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Introducere
Caracterizarea generala atezel

Actualitatea temei. Tn arealul crestin ortodox icoana a cunoscut mai multe
secole de dezvoltare, constituind un domeniu, care, pe parcursul secolelor XIX-
XX, afost cercetat sub multiple aspecte: istoriografice, iconografice, iconologice si
semantice. Studiile efectuate au dezvaluit si conturat un tablou complex si, n
acelasi timp, unitar a uneladintre cele mai vechi arte de inspiratie crestina.

Astfel, savanti din Rusia, Franta, Germania, Bulgaria si Serbia, Grecia si
Romania au manifestat un deosebit interes in studierea izvoarelor iconografice, ca
sursa initida in urmarirea evolutii icoanel, stabilind legatura dintre ,logos’-ul
biblic si imaginea pictata aicoanelor.

Interesul pentru cercetarea icoanel basarabene apare mult mai tirziu decit in
alte regiuni ale lumii ortodoxe, si doar inceputul secolului XX poate fi considerat
drept punct de plecare tardiv Tn cunoasterea acestui gen al artel medievale, gen care
amarcat cele mal stralucite epoci ale Moldovei istorice.

Printre primele studii, care au abordat tangential unele aspecte ae icoanei

basarabene este «lcropus HoBo-Hemerikoro Cesito-Bo3HeceHCKOro MOHACTHIPS,
scrisa de Arhimandritul Gurie in anul 1911. Aici se aminteste despre iconostasul si
icoanele pentru biserica ,Inaltarea Sfintei Cruci” din Chitcani, comandate Iui
Serghei Verhovtev si executate de acestala Sanct-Petersburg in 1871.
Informatii mai detaliate referitor la icoane apar mult mai tirziu si se datoreaza
activitatii ,Comisiunii monumentelor Istorice. Sectia din Basarabia’, care editeaza,
n anii 1924, 1928 si 1931, trel volume ae anuarului cu materiale semnate de
Stefan Ciobanu, Nicolae Tiganco, Stefan Berechet si Petre Constantinescu-lasi.
Ulterior, aceleasi probleme le abordeaza si Paul Mihailovici in ,,Carti bisericesti,
manuscrise si icoane din Basarabia® (1940).

In perioada postbelica, pe parcursul a cca cinci decenii, icoana, ca si arta
medievala, in general, a fost scoasa din circuitul valorilor culturale, devenind un

domeniu interzis si Tnchis pentru publicatii sau expunere.



Inchiderea locaselor de cult si  distrugerea masiva a icoanelor in aceste
timpuri au determinat aparitia unor lacune sericase in cunoasterea celor mai
reprezentative opere de arta medievala, pierderile fiind irecuperabile.

Chiar si constituirea Fondului de arta medievala de pe linga Muzeul de Stat
de Arte Plastice ad RSSM Tn anul 1968, care pe parcursul mai multor ani a fost
inaccesibil, nu poate completa astazi decit o parte infima Tn cunostintele noastre
privind evolutiaicoanel in spatiul Pruto-Nistrean.

Faptul este cu atit mai regretabil, cu cit studierea si cercetarea icoanel n
prima jumatate a secolului XX afost un compartiment prestigios pentru mai multe
tari din arealul crestin-ortodox, cum ar fi Romania, Bulgaria, Serbia, Rusia, unde
au aparut numeroase publicatii 1a aceasta tema.

Colectiile muzeale din Republica Moldova, care au servit drept reper de
studiu pentru prezenta teza nu reflecta plenar evolutia icoanei basarabene pe
parcursul mai multor secole. Au fost depistate icoane din secolele XVI-XVIII,
care poarta amprenta scolilor de arta athonita, bulgara sau polona, cu evidente
influente occidentale in tratare, dar care nu proiecteaza integra particularitatile
stilistice, ale anumitor epoci.

Aceste opere, descrise pe parcursul tezel, servesc drept fundal pentru icoana
basarabeana din secolul a XIX-lea — cea ma numeroasa si mai diversa in
patrimoniul pastrat pina astazi.

Un secol de dezvoltare aicoane basarabene intr-un cadru temporal tardiv de
arta medievala, cind 1n alte regiuni ortodoxe icoana deja era promovata si
practicata de artisti plastici profesionisti, contureaza specificul si particularitatile
icoanel autohtone, determinate in mare parte de situatia istorica a Basarabiei, in
calitatea sa de gubernie a Imperiului tarist.

Dar pe fundalul dramatic a istoriei secolului XIX, icoana basarabeana
denota o continuare a traditiilor artei medievale din secolele anterioare, la care se
adauga interferentele si influentele stilistice ale gravurii n lemn, ae reliefului
pictural, care demonstreaza atit apogeul dezvoltarii sale, cit si declinul & ntr-o

epoca tirzie aevului mediu.



»lcoana basarabeana din secolul XIX” este prima lucrare din Republica
Moldova care abordeaza, sub diverse aspecte, particularitatile evolutiel acestui gen
de arta, urmarind constituirea principalelor modele iconografice si dependenta lor
de mediile rustice sau monastice in cadrul caroraau aparut.

Un rol important Tn dezvaluirea acestor aspecte se datoreaza si anaizel
comparative a icoanel basarabene cu icoana ucraineana, athonita, bulgara,
poloneza si rusa din secolul a XIX-lea. Astfel au putut fi evidentiate subtilitatile
iconografice particulare ale operelor autohtone.

Scopul principal a lucrarii a fost determinat de importanta includerii n
circuitul de vaori a patrimoniului national si european a unor opere putin
cunoscute si cercetate, cum sunt icoanele din Basarabia create de zugravii
autohtoni pe parcursul unui secol, si care prezinta un interes deosebit prin certalor
valoare artistica,.

Sub at unghi de vedere in veacul a XIX-lea se constata 0 ascensiune
evidenta Tn dezvoltarea icoanel basarabene, care neinregistrata in alta regiune a
crestinatatii ortodoxe.

Cercetarea acestui fenomen unic afost axata pe redliile ce tin de existenta si
apartenenta icoanelor — din bisericile de lemn sau de piatra, aflate in ambianta
manastirilor, pictate de zugravi populari sau de cei de lamanastiri. Tn fiecare caz
este accentuat specificul si particularitatile comune ae icoanelor, care au servit
drept suport pentru icoana basarabeana.

In lucrare este urmarita si evolutia procedeelor plastice utilizate in pictura
icoanelor, care difera de la un mediu la altul, concomitent alcatuindu-se si un
,portret” social a zugravilor si comanditarilor, relevind tendintele generale,
caracteristice pentru anumite perioade .

O caracteristica distincta a tezel se refera la problema atribuirii icoanelor, la
interferentele de ordin stilistic, cum ar fi elementele renascentiste, baroce sau
clasicizante, care au fost prezente, in picturaicoanelor de-alungul secolelor si au

O provenienta occidentala.



De asemenea, in egala masura este urmarita si influenta stampei gravate
asupra icoanei — fenomen indispensabil, semnalat pe intreg parcursul secolului al
XIX-lea

O latura aparte o constituie studiul comparativ a icoanel basarabene cu cea
rusi sau ucrainena si bulgara, care 1i determina originaitatea si specificul el
national .

Aceste repere au determinat si logica structurala a tezel, care consta din
introducere, patru capitole, concluzii ,catalogul de icoane, bibliografie, cuprinzind
314 pagini inclusiv si ilustratiile respective latext.

Suportul metodologic si teoretico-stiintific al tezei 1l constituie elaborarile in
domeniul iconologiei si a iconografiel Tntreprinse, pe parcursul secolului XX de
cunoscuti savanti europeni.

Astfel, lucrarile semnate de N. Kondakov, N. Pokrovskii, V. Lazarev, D.
Ainaov si M. Alpatov (Rusia), A. Grabar, P. Evdochimov, L. Bauyer, L. Brehier,
G. Millet, L. Ouspensky (Franta), S. Rodojcic si E. Tomov (Serbiasi Bulgaria), N.
lorga, V. Vatasianu, G. Oprescu, 1.D.Stefanescu, V.Grecu (Roménia), au constituit
suportul metodologic al tezel, reesind din faptul ca icoana areflectat in permanenta
un spectru genera al gindirii si mentalitatii medievale, cuprinzind corelatiile dintre
»logos-ul” biblic si simbolistica imaginilor, interpretate in formele limbajului
artistic universal.

Acest moment este reflectat Tn icoana de structura specifica a compozitid,
de un Tnalt nivel de abstractizare a formei si comprimare a ideli, care depaseste
narativismul textelor biblice.

n elaborarea continutului cercetarilor afost aplicata abordarea comparativa
a modelelor iconografice in diverse genuri ale artel medievale, imbinata cu
elemente de analiza si sinteza, raportate laizvoarele si semnificatiile stilistice ale
operelor din diferite regiuni ae crestinismului ortodox.

Caracterul stiintific original a tezel este impus de insisi necesitatea
cunoasterii unui domeniu a artei medievale, care anterior, in perioada interbelica

a fost studiat insuficient, ca ma apoi, in timpurile sovietice sa fie ignorat si
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interzis pentru cercetari. Astfel, pina astazi nu au fost cunoscute nici piesele de
referinta ale secolului a XIX-lea, nici numele unor zugravi autohtoni ca loan
lavorschi, lezechil sau Gherasim, care s fie integrate in panorama istorica si
culturala a Basarabiel din secolul a X1X-lea

Lucrarea de fata elucideaza lacunele existente la acest capitol conturind un
tablou veridic a evolutiel icoanel basarabene in raport cu ate genuri ale artei,
specifica particularitatile comune si distinctive ae icoanel din Basarabia
comparativ cu alte regiuni ale lumii ortodoxe.

Caracterul novator a tezel este determinat si de punereain circuitul de valori
europene aicoanel autohtone, care in pofida circumstantelor istorice, si-a mentinut
originalitatea si si-a demonstrat calitatile sale artistice, intr-o perioada de declin a
artelor medievale.

Semnificatia si valoarea aplicativa a lucrarii o demonstreaza continutul si
operele analizate si studiate, care au fost create pe parcursul secolului XIX in
Basarabia, completind astfel istoria culturii noastre cu unul dintre cele mai
importante capitole. Creatiile valoroase ale zugravilor populari anonimi sau ale
zugravilor manastiresti ilustreaza Tn mod pregnant absurditatea afirmatiilor
functionarilor rusi, ca,...Basarabian' are culturae”.

Rezultatele investigatiilor efectuate pot completa compartimentele si
capitolele din Istoria culturii din secolul a XIX-lea, pot fi introduse in Istoria
artelor plastice sau utilizate in calitate de prelegeri la institutiile superioare de
specialitate din Republica Moldova.

limportanta acestel lucrari se refera si la necesitatea includerii  artei
basarabene intr-un circuit mai larg al valorilor sud-est europene.

Aprobarea rezultatelor investigatiilor. Lucrarea a fost elaborata si
realizata conform planului de cercetari stiintifice a Institutului Studiul Artelor al
Academiel de Stiinte aMoldovei Tn cadrul sectiel ,, Arte plastice”.

Tezele principale ale materialului au fost expuse in patru monografii (Ghid
de monumente si sSituri istorice din Republica Moldova, Chisinau, 1998;

Patrimoniul cultural a Republicii Moldova -coautor, editor si coordonator din
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partea Agentiei de Francofonie, Paris, Chisinau, 1999; Arta plastica moderna din
Basarabia, Chisinau, 2000, si lcoane vechi din colectii basarabene, Chisinau,
2000), cu un volum total de 35 c. a,, extinse si aprofundate Tn 16 articole stiintifice
publicate la Chisinau si 5 —1n strainatate (Moscova, Bucuresti, Cluj-Napoca) cu un
volumtotal de55c. a

Suplimentar, rezultatele investigatiilor privitor la evolutiaicoanel basarabene
din secolul XIX au fost prezentate in cadrul a opt conferinte internationale, care au
avut loc la Chisinau, Suceava, Bucuresti, Alba-lulia, Sibiu si Cilnic, cu un volum
de38c. a

Din punctul de vedere a unui istoric, nimic nu e mai putin real decit clipa
prezenta, mai ireal decit viitorul pe care nu-I stimsi mai real decit trecutul, pe care,
adaugam noi, il interpretam din punctul de vedere al gindirii si mentalitatii zilei de
azi.

Pornind de la aceste consideratii putem afirma, ca icoana constituie la
moment, un vast depozitoriu cu cele mai elocvente marturii privitor la diversele
medii socialesi culturale in care a gparut opera.

Insd, pentru identificarea acesteia si a rolului e ntr-un strat cultural
neomogen, avind drept repere aparitia primelor icoane bizantine din secolele V-V
d. Hr., ne confruntam cu o serie de obstacole, unde materialul iconografic brut si
interpretarea sa iconologica este diferita de la caz la caz si adeseori nu poarta in
esenta matricea arhetipala a originilor.

Acest moment poate fi demonstrat, incluzind in circuitul de valori artistice
mult patimita icoana basarabeana, in faza sa tardiva de dezvoltare, limitindu-ne
doar lasecolul a XIX-lea.

Cercetarea acestui strat al culturii nationale devine o necesitate vitala atunci,
cind vorbim de o oarecare paradigma artistica n spatiul basarabean, distantat din
punct de vedere politic, economic si cultural de Principatele Romanesti si istoria
lor comuna, anterioara, si care a calauzit icoana pe un fagas aparte.

Este cunoscut faptul, ca in Basarabia secolului XIX nu au fost ateliere

manastiresti de zugravi, sau cel putin, sunt lipsa sursele documentare, care ar proba
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existentalor. Tn cazul dat, ni se pare obiectiv abordarea empirici a aspectului, fiind
cunoscut circuitul amplu de icoane populare si preponderentalor in mediul culturii
religioase basarabene. De obicel, aceasta cale era determinatd de imitarea unor
modele Tn pictura de icoane sau de stampele tiparite de pe gravura pe lemn,
parcurgindu-se drumul de la Tnsusirea procededlor plastice pina la atingerea
nivelului artistic al prototipului.

Intr-un alt context, dar care este aplicabil si Tn cazul nostru, privitor laicoana
basarabeanad, E. Panofsky mentioneaza: ... daca mestesugarul priveste mereu
catre ceea ce face , folosindu-se de atare paradigma, el vareaizaideeasi insusirea
(dynamis) acelui lucru care va fi savirsit astfel in Tntregime si Tn chip necesar
frumos” .

Cele spuse de savantul american fara indoiala poate fi utlizabil si n
contextul icoanel autohtone, deoarece asemenea cazuri vor fi puse in discutie
ulterior, in cadrul altor capitole ale lucrarii de fata.

Cert ramine faptul ca, pe linga zugravii cu pregatire speciaa, probabil, n
atelierele manastiresti de peste Prut, dupa cum ne-o demonstreaza operele lui loan
lavorschi, lezechil si ale lui Gherasim Zugravul, care mai purtau, alaturi de nume
si atributele nominative calugaresti, cum ar fi ,ieromonah” sau ,iereu” si care se
aflau Tn minoritate, majoritatea lucrarilor apartineau tagmei de anonimi populari
din mediul rustic, pentru care icoana a fost o posibilitate de aplicare a formelor
esteticii populare, realizarile lor fiind marcate de un deosebit arhaism si naivism
poetic.

Catre jumatatea secolului a XIX-lea acestor doua categorii li se adauga a
treia, care 1i avea n calitate de protagonisti in zugravitul icoanelor pe artistii
plastici cu studii la scolile de arta din Odesa sau Sankt-Petersburg, dar implicarea
lor Tn acest domeniu ramine minima pina la tnceputul secolului XX, cind sunt
realizate cele mai multe picturi murale n bisericile de piatra, numarul carora se
echivaleaza cu cel a bisericilor de lemn.

Din aceste considerente (interioarele bisericilor de piatra, dupa specificul

tencuielii necesita anume pictura murald) in Basarabia este solicitat Pavel
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Silingovschi, pentru realizarea picturii interiorului bisericii de vara a manastirii de
la Hirjauca, executind si citeva icoane pentru biserica manastirii Noul Neamt din
Chitcani.

Pavel Piscariov decoreaza cu picturi murale bisericile: ,Sfinta Vineri” sau
,Indltarea Domnului” din Chisinau si repicteaza catedrala , Schimbarea la Fata”
din Tighina

Simptomatic, ca pentru biserica de la Cuhurestii de Sus, Alexel Sciusev,
autorul proiectului, i comanda un ciclu de icoane Nataliel Gonciarova, cunoscutel
avangardiste ruse (doua icoane cu semnatura el au apartinut pe timpuri inginerului
basarabean Dragoiu si se mal pastreaza la moment in Muzeul Ucrainean de Arte
Plastice din Odesa).

Pe tot parcursul existentel sale arta icoanei, in general, a fost dominata de
»1ogos-ul” biblic, reflectat Tn aspecte, care i-au motivat si argumentat viabilitatea.

Dupa cum s-a exprimat cunoscutul cercetator-teolog Paul Evdochimov in
cartea sa ,Arta icoanei o teologie a frumusetii”, icoana este revelatia, intuitia si
contemplarea, ca repere dintre interactiunea cuvintului si a imaginii, ce se
identifica astfel prin transcendenta si imanenta divina, icoana prezentindu-se, ca
»--.0 neimplinire alumii noastre. ,,. 2

In ierarhia sistemului teologic privitor laicoan, imaginea sau reprezentirile
el Tntotdeauna au fost un simbol care dezvaluie ,,cuvintul launtric”, purtator a unui
mesaj ascuns, misterios, transcedental, unind cele doua lumi: cea vazuta, existenta
si ceanevizuta ideald, paminteasci si cereasci, contopindu-se unafin cealalti”.®

Artaicoanel presupune o abstractizare alogos-ului imaginii, o transfigurare,
plastici a realului, motivata de respectarea cadrului canonic, ce tine de
spirituditate.

Toate aspectele semantice ale icoanel contin anumite particularitati, care au
favorizat si stimulat dezvoltarea acestel veritabile teologii vizuale.

Avind la dispozitie un sistem iconografic rigid, auster si limitat, zugravul
medieval reuseste sa depaseasca canoanele teologice, tratind compozitiile dupa

bunul siu plac, Tn deplina concordanta cu elementele lumii reale, dar subordonate
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echivalentelor spirituale, modificind ritmul structurii compozitionale, contururile,
liniille geometrizate sau ondulate, repartizarea culorilor, care erau ntotdeauna
purtitoare ale une maniere stilistice, unice pentru fiecare artist, obtinind n
consecinta sa adauge gradul siu de noutate, fata de operele create anterior.

Astfel, smbolul marcheaza mai multe elemente ale icoanel. Culoarea, de
exemplu, crea distantele intre planuri si figuri, accentuind in parte importanta
fiecarei figuri sau al obiectelor prezente in compozitie, asociindu-se cu sensul lor si
cu exigenta spirituala. Cu exceptia unora (de exemplu aurul, purpura, azurul)
culorile pot fi utilizate In functie de temi, de scoald sau de sensul compozitiei.*

Spatiul icoanei este constituit Tntotdeauna printr-o ,perspectiva inversa”,
liniile fiind orientate cu punctul sau de plecare inspre cel, care contempleaza
icoana, creind impresia ca personajele se indreapta spre €.

Episoadele incluse in compozitia icoanel urmeaza o ordine launtrica, care
poate sa nu coincida cu mersul firesc a textului biblic.

Inci un element important a limbajului plastic a icoanei se refera la
imaginile figurative ale scenelor. Tn exclusivitate toate reprezentirile sunt
aplatizate, lipsite de conturul corpului uman. Fetele sfintilor impresioneaza prin
expresivitatea ochilor mari cu privire fixa, oferindu-le posibilitatea sa vada cu
privirile ceea ce exista dincolo de realitatea acestei lumi.

In acelasi context interpreteaza canonul si executarea figurilor frontale
nemigcate in compozitia icoand, ilustrind Th mod e ocvent paradoxul limbajului
mistic prin ,,miscare nemiscata”, unde orice descriere isi vadeste imposibilitatea, ea
fiind redusa la strictul necesar a unel chemari.

Dupa cum mentioneaza P. Evdochimov in arta universala ,,..icoana va avea
un loc aparte, asa cum Biblia se va pune deasupra literaturii si poeziei universae’.”

Istoria icoanei a acumulat cca un mileniu si jumatate de existenta, fiind
studiata si cunoscuta intr-un areal, ce depaseste cu mult granitele crestinismului
ortodox si timpurilein care afost creata.

Avind drept suport un program de idei, specifice fiecarei epoci in parte, € a

fost determinat de Tmpregjurarile politice si economico-sociale in care substratul
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teologal a imaginilor ajucat un rol secundar, fiind depasit de ,,... structura sociaa
specifica, Tn cadrul careiaprincipiul ierarhiei eraaplicat cu strictete” .°

Aplicarea, Tn acest context, a analizel iconografice si acelei formae ne
permit si constatam, ca, pe parcursul secolelor icoana a suportat o codificare
riguroasa, care explica rigiditatea e, dar si maiestria nuantelor de expresie.

Pe fundalul unei conceptii cu substrat teologal canonul artistic a devenit un
procedeu de unificare stilistic, demonstrat cu pertinenta de toate fazele evolutive,
cunoscute in Bizant, iar mai apoi Tn Tarile Balcanice, Roménia, Rusia etc.

Cele spuse mai sus au fost demonstrate de centrele periferice de
bizantinismului, fiecare acceptind modalitatile sale de realizare a programelor
iconografice, cu particularitatile sale comune si specifice, dar in genera aceste
calitati corespundeau necesitatilor de a crea o viziune asupralumii ceresti, eterne si
ancestrale.

Sub acest aspect, chiar daca este vorba de un fenomen deja depasit, cum este
Icoana basarabeana din secolul a X1X-lea, reperele susmentionate ramin veridice
si aplicabile, deoarece rigiditatea canoanelor stabilite nu diminuiaza rolul si
Importanta manierelor stilistice, izvorite din traditiile folcloristice ae poporului,
apropiindu-le cit mai discret de originile icoanei.

De acees, icoana cu subiectul reprezentat, casi picturalaica este un indicator
concret a unor anumite epoci, exteriorizate prin imagini, purtatoare ale unor
elemente spirituale, ce apartin deopotriva zugravului si timpului  socidl,
conditionindu-le si fiind conditionate de acestea.

Pornind de la niste intentii similare, bazate pe canoanele iconografice
anterioare, icoana basarabeana din secolul X1X astabilit o0 noua optica, gungind Tn
consecinta la alte rezultate, departe de formele primare ae reprezentarilor
iconografice.

Ceea ce a fost creat in arta Moldovel medievale in icoana timpurilor
precedente, este continuat la nivel de traditie, ce nu se inscrie ca un adaos evident,
secolul XIX avind motivele sale istorice pentru a dezvalui 0 noua viziune si 0 noua

optiune aicoane, intr-0 NOUa epoca.
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Restabilirea tabloului, pe cit de posibil veridic a icoanel basarabene, se
bazeaza pe monumentele (icoanele) investigate, urmarind recrearea motivata a
unui sistem coerent si elastic, unde opera constituie materialul primar, iar
Inscriptiile icoanel ca instrument a cercetarii — Tn calitate de material secundar,
care in comun, alaturi de sursele documentare ale epocii vor reconstitui fenomenul
caatare.

Icoana basarabeana din secolul a XIX-lea constituie un compartiment
specific al culturii autohtone, depasind cu mult limitele cunoasterii noastre despre
artaicoanelor din diverse regiuni ortodoxe ale aceluiasi timp.

Cauzele paradoxului artistic, cind in Basarabia, catre apusul artel medievae
se cunoaste o nflorire neindoielnica a acestui gen de arta, iar n tarile ortodoxe din
Balcani, Rusia si Ucraina se dezvolta pictura religioasa, profesata de pictorii laici
sau icoanele devin o productie tirgjata in atelierele rusesti din Moscova, nu pot fi
explicate si motivate prin lipsa unei ambiante culturale, diverse vis-a-vis de alte
spatii ae crestinismului.

Ascensiunea efervescenta a icoanel populare, care domina arta religioasa in
Basarabia, lipsa atelierelor de zugravi manastiresti, care erau caracteristice pentru
centrele monastice ale Moldovei medievale au favorizat aparitia unor zugravi
autodidacti, proveniti din rindul mesterilor populari, care au marcat prin talentul lor
cea mai frumoasa pagina a icoanel basarabene. Numele unor asa artisti, cum ar fi
loan lavorschi, Mihail Leontovici, lezechil, Damascanu, a zugravului Gherasim si
al sculptorului Stefan, precum si a multor altor anonimi promovatori ai unor
viziuni rustice, prezente in icoana acestor vremuri, marcheaza atit apogeul cit si
declinul artei medievale tardive — proces demult depasit in alte regiuni ortodoxe.

Explicatia acestui fenomen o depistam Tn istoria specifica a acestui tinut,
parte integranta a Moldovei medievale, iar dupa 1812 — anexata in calitate de
gubernie la Rusiatarista.

Consultind izvoareleistorice privitor la situatia Basarabiel in secolul a X1X-
lea, constatam o imagine destul de vaga a culturii din tinut, bintuit Tn permanenta

derazboae.
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Zamfir Arbure Tn ,Basarabia Tn secolul XI1X” 7 trateazi problemele sub
aspectul socio-economic, cultural si istoric, dar in voluminoasa sa monografie de
739 de pagini nu aminteste nimic de icoana basarabeana sau de sursele, unde ar fi
posibil sa fie depistata.

Un aspect mai pronuntat a problemelor vizate contine ,, Cultura romaneasca
in Basarabia sub stipanirea rusi , de Stefan Ciobanu,® care reflecti aspectul
juridic a statutului Basarabiei, rolul si importanta tipariturilor bisericesti, a cartilor
didactice, a Seminarului Teologic, precum si despre aparitia teatrului romanesc si
scriitorii basarabeni din secolul al X1X-lea. Despre icoane, ca si In alte izvoare,
cercetatorul nu aminteste nimic.

Urmatoarea monografie mal apropiata de subiectul nostru este ,lIstoria
bisericii din Basarabiain veacul a XIX —easub rusi”, scrisa de Nicolae Popovschi
si tiparita la Chisinau in 1931.

Casursa istorica si documentara cartea lui N. Popovschi consacrata bisericii
si culturii basarabene merita cea mai Tnalta apreciere si pe parcurs vom face
referintele respective, deoarece datele incluse Tn text ne permit partia si
reconstituim panorama istorico — culturala a Basarabiel din secolul X1X si fundalul
dezvoltarii icoanel basarabene din aceasta perioada.

O ultima sursa de informatii a servit si ,, Istoria Basarabiel” de lon Nestor,
republicata la Chisinau n anul 1991 si care repeta mai multe aspecte preluate din
izvoarele precedente.

In plan general o analiza succinti aistoriei Basarabiei necesita citeva repere
semnificative pentru cercetarea artel icoanel autohtone si care au creat ambianta
necesara.

Sub aspect general una dintre conditiile primare ale existentei icoanei
basarabene il constituie traditia si legaturile el cu icoana moldoveneasca medievala
Tntr-un context istoric specific.

A. Boldur, in ,Istoria Basarabiel”, delimiteaza trei perioade relevante, care
au marcat toate aspectele vietii Tn tinut pe parcursul unui secol. Dupa parerea sa

fiecare epoci Tncepe ,, ...dupa un razboiu” .°
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Prima perioada se datoreaza razboiului ruso-turc din anii 1806-1812, cind
Basarabia este anexata de Rusia tarista — consecinta a Tratatului de Pace de la
Bucuresti (1812) semnat Tn graba de rusi, care cunosteau intentiile lui Napoleon .*°

Aceste evenimente au ,,...Ingreuiat asimilarea Basarabiel si lasata in seama
functionarilor locali” ™ A doua etapa se referi la reformele sociale — 1856-1864,
care se sfirseste cu introducerea zemstvelor si cu revolutiadin 1905 in Rusia.

Cea de-a treia perioada se incepe cu realizarea ideilor revolutiel din 1905
despre delimitarea puterii tarului si alegerile din Duma de Stat .** Evident toate
aceste perioade se reflecta si in istoria Basarabiei.

Conform Legii din 2 august 1812 locuitorii Basarabiei beneficiau de scutiri
de orice impozit timp de 3 ani, de serviciu militar, pastrind si conducindu-se de
legile anterioare .2

Tnanul 1818 intra in vigoare L egea despre ,, Asezamantul organizirii oblastel
Basarabiel”, care prevedea autonomia provinciei, ca si in cazurile cunoscute
referitor la Finlanda, Polonia si Georgia,™* autonomie suspendati peste 10 ani, in
1828 .©

De la bun inceput relatiile dintre nobilimea basarabeana si gubernatorii rusi
erau destul de tensionate. Astfel ,... Tn petitia boierilor moldoveni Tnaintata
guvernului rus la 1813 se specifica ca este 0 mare calomnie a spune, ca Basarabia
nareculturae” .*°

Este bine cunoscut si conflictul dintre nobilimea basarabeana si vice-
guvernatorul Basarabiei F. Vighel (1825), care a fost boicotat si dupa 6 luni
rechemat din functie.

Tn memoriile sale baronul mentiona: ,,...Nimeni din nobilii moldoveni, in
acest timp, nu se interesa de Rusia. Viena era obiectul intereselor lor, iar dela 1830
— Parisul ,, .*’

Sub alt aspect aceasta perioada este marcata profund de activitatea
Mitropolitului  Gavriil Banulescu-Bodoni. Doua momente insa — infiintarea
Seminarului teologic din Chisinau (1813) si a Tipografiel Eparhiade (1814) au

conturat directiile prioritare ale culturii in prima jumatate a secolului a X1X-lea
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Aceste evenimente au avut ulterior o influenta directa asupra vietii n
asezamintele monastice si parohiile Basarabiei, deoarece dstatistica respectiva
indica o Situatie mai mult decit deplorabila.

Al. Boldur aminteste ca ,,...inainte de anexarea Basarabiel se aflau Tn ea 40
de manastiri si schituri” care, cu introducerea administratiei rusesti..., nu toate
manastirile puteau si-si duci existenta si unele din ele au fost desfiintate.” Tn
continuare savantul specifica, ca ,,La anul 1862 se aflau in Basarabia 10 manastiri
si schituri..., Tn jud. Chisinau si Orhel...”, unde ,...viata — cu toate dispozitiunile
luate de stapénire in cursul intregului veac a XIX-lea — In aceste locasuri se
schimba preaputin® .*8

N. Popovschi reflecta alt moment a constructiilor bisericesti, mentionind, ca
la 1812 ,.. in Basarabia erau 775 de biserici parohide...”, iar ,,..Starea acestor
locase era foarte jalnica”, ,,...din numarul total abea 40 erau de piatra si una de
caramida, restul insi — 734 —delemn , .*°

Datorita indemnului Mitropolitului G. Banulescu-Bodoni ,,...in timp de opt
ani (1813-1820) au fost incepute, unele si ispravite, aproape 200 de biserici noi. E
drept ca acestea aveau o constructie foarte ssmpla, cu temelie de piatra, cu pereti de
lut, acoperite cu sindrild, uneori cu paie sau cu stuf” . %

Activitatea lui G. Banulescu-Bodoni este urmata de Dmitrii si Irinarh, catre
sfirsitul arhipastoriei ultimului, Tn anul 1858 ,,...in eparhia Chisinaului erau 865 de
biserici, dintre care 314 erau de piatra si 551 de lemn. Mai erau 15 capele de piatra,
23 delemn, Tn cetati erau 4 biserici si capele, n 21 de manastiri erau 31 de biserici
de piatri si trei delemn” .

Situatia deplorabila in care se aflau asezamintele bisericesti Tn aceasta
,primi perioadi — de la anexare, in 1812 — pina Tn anul 1856” * seilustreazi si de
clerul basarabean dintre care,”... la 1822 — 31 de protoierei si 1064 de preoti —
numai zece, abea, aveau studii complete seminariale, si doi ispravise clasa
filosofica a seminarului, iar restul erau cu scoaa inferioara sau chiar cu pregatire

de acasi” .=
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Infringerea suferiti de Rusia in timpul razboiului din Crimeea cu turcii, Tn
anii 1853-1856, se soldeaza cu retrocedarea partii de sud a Basarabiei cu judetele
Cahul, Bolgrad si Ismail, care au trecut la Moldova. Concomitent se retrocedeaza
si bisericile: din tinutul Chisinau — 2; din Cahul — 39; din Bolgrad — 37; din
lsmail- 18, iar din judetul Cetatea Alba — 25; .** Astfel numarul bisericilor
basarabene s-au micsorat cu 124 de edificii, care au fost reintoarse Rusiei dupa
razboiul ruso-turc din anii 1877-1878 .%

N. Popovschi mai mentioneaza ca ,,...1a 1882 in Basarabia erau la evidenta
1016 biserici, dintre care 616 de piatra, 400 delemn, ...” .

Chiar daca ne limitam doar la aceste stetistici, fara amai aminti de revoltele
grecilor si a romanilor sub conducerea lui A. Ipsilanti si T. Vladimirescu (1820-
1821) sau a razboiului ruso-turc din 1827-1829 avem in fata noastra o panorama
istorica destul de complexa a Basarabiei din secolul al X1X-lea.

Pe acest fundal a avut loc evolutia icoanel basarabene, care constituie
fenomenul principal al prezentului studiu.

Evenimentele citate au influentat direct si indirect icoana autohtona.

In bisericile de lemn, care dominau in permanenti in localititile rurale,
icoanele erau pictate de mesterii populari. Despre acest moment ne vorbeste
numarul impunator de opere, de factura naiva din secolul X1X, colectate in afara
locasurilor monastice. Datorita Situatiei politice existente Tn Basarabia si a
succesiunii evenimentelor, Mitropolia nu s-a implicat in privinta legiferarii stricte,
canonice aiconografiel subiectelor religioase, deoarece nici la Seminarul Teologic
din Chisinau nu a existat, ca obiect de studiu, iconografia sau picturareligioasa.

Sub alt aspect, cazul cu zugravul loasaf de la manastirea Noul Neamt, sau
mai timpuriu — cel a lui Gherasim, lavorschi sau lezechil ne vorbesc elocvent, ca
Tn manastirile basarabene nu au existat ateliere de iconari, toti calugarii — zugravi,
fosti mesteri populari, au deprins aceasta meserie copiind icoanele mai vechi sau
gravurile pe lemn, care aveau o raspindire destul de mare in secolul a XIX-lea.
Odata cu constructia bisericilor din piatra icoanele din locasurile de lemn erau

transferate, adaugindu-se la cele noi, comandate pentru finisarea si sfintirea
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hramului. Situatia ramine neschimbata pe tot parcursul veacului, deoarece numarul
mic de icoane pictate de pictorii cu studii artistice, cum ar fi M. Alexandrov, F.
Maleavin, T. Raileanu si P. Piscariov erau insuficiente pentru a acoperi necesitatile
existente.

Chiar si unele comenzi la Sanct-Petersburg sau Odesa nu salvau situatia,
favorizind dezvoltarea si evolutia maxima a icoanelor populare, lucru de care,
ulterior, ne vom convinge cu siguranta.

De lainceputuri si pina la apusul siu artaicoanei, in general, afost dominata
de ,logos-ul” Bibliei, avind citeva aspecte, care i-au directionat existenta.

Dupa spusele cunoscutului cercetator-teolog a icoanei Paul Evdochimov,
rostul icoanel se refera la ,,...ceea ce cuvintul spune, imaginea ne arata in tacere”,
lar ,,...cuvintul Tn biblie este calea spre perfectiune, dar care poate fi atinsa doar
prin imagini vizuale, si care presupun drumul parcurs de la cuvint pina la
perfectiunea ideala si ofera posibilitatea de a contempla, sau imaginea este forma
prin care se intruchipeaza ideea, multe dintre aspectele carei ramin insa tainice,
ascunse...” .

Tn contextul general a artei religioase din mediul crestin ortodox a secolului
a XIX-lea, icoana nu s-a facut prin nimic remarcata. Tn aproape toate tirile, unde
timp de secole a dominat aceasta forma aideologiel crestine medievale, acest veac
ramine ca timp a unel decaderi totale. Momentul indicat se urmareste in icoana
sirba si bulgara, Tn cea romana si ucraineand, inclusiv in cea rusa, unde in ateliere
speciale setirgau cu miile asa numitele ,,icoane cu fond rosu”. Desigur, fenomenul
nu se extinde si asupra icoanelor rusesti de factura ,,lipoveneasca” sau de ,rit vechi
ortodox”, unde traditia este consecvent urmata pe tot cuprinsul secolului.

Cauzele sunt arhicunoscute. Au aparut artisti plastici, care se specializeaza
Tn pictura religioasa, abordind Tn icoana o tratare specifica pentru arta europeana,
care atransformat motivul iconografic ntr-o veritabila scena de gen, distantindu-se
pronuntat de conservatismul traditional al icoanel ortodoxe.

Dar toate aceste momente nu afecteaza direct arta icoanei populare. Atit in

Basarabia, in Roméania, Ukraina si Tn spatiul balcanic, cu exceptia Rusiei, unde
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acest gen nu a fost practicat, icoana populara ramine un domeniu raspindit al
mediului rural, unde locuiau si autorii lor.

|coanele pe sticla, icoanele — stampa, icoanele naive, caracteristice pentru
regiunea de Est a Europel au devenit un eveniment dominant, dar care a marcat
Tndeosebi artaicoanel basarabene.

Dupa parerea cercetatorilor M. Musicescu si E. Lazarescu (Colectia de arta
veche romaneasca, 1n , Arta plastica”, 1965, nr. 5, p.p.3-13) tipurile iconografice
ale icoanelor pot fi Tmpartite Tn patru categorii, fiecare avindu-si rostul siu in
lerarhia cultului.

Primul tip — tipul izolat Tn care este reprezentat cite un sSingur persong,
Tnscris, de obicel, Tntr—un cadru arhitectonic inchis.

Urmatorul model reprezinta tipul de grup cu caracter ssimbolic, atemporal.

Cel de-al treileaformeaza tipul de grup deschis, cu multe persongje, dar care
infatiseaza un singur moment dintr-o naratiune si a patrulea se refera la timpul
narativ dezvoltat care reda o succesiune de scene intr-o singura unitate
compozitionala.

Avind un caracter general aceasta compartimentare isi are logica sa
aplicativa, utilizabila in fiecare caz aparte.

De exemplu, primei categorii de modele Ti apartin iconografiile Sfintel
Paraschiva, Maicii Domnului cu Pruncul, lisus Hristos, Sfintului Nicolae, Sfintei
Varvara etc., celui de-al doilea tip, corespunzindu-i tipul iconografic a ,Deisis-
ului”, , Sfintei Treimi”, , Soborul Tngerilor” s.a.

Tn cazul celui de-al treilea model se includ toate scenele si motivele care
ilustreaza marile sarbatori religioase si de obicel formeaza cadrul principal al
iconostasel or.

Al patrulea compartiment ilustreaza de obicel toate compozitiile ce reflecta
desfasurat un subiect, unde personagjul principal este incadrat cu scene din viata sa,
cum ar fi tipul iconografic a Sfintei Varvarasau al lui lisus Hristos.

Aceasta clasificare ne permite sa urmarim mai Tndeaproape evolutia icoanel

basarabene prin prisma analizei tipurilor iconografice constituite anterior.
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Deoarece analiza, de exemplu, aunei icoane cu ,Deisis’, in cazul existentei doar al
unei opere ar fi imposibila fara a coordona un numar mare de icoane cu motive
similare si a le interpreta in baza datelor generale cu privire la perioada, locul si
timpul cirorale apartine.

Sub acest aspect icoana basarabeana din secolul a XIX-lea reprezinta o
certa valoare culturala nationala care reprezinta si reflecta o anume atitudine
religioasa, la nivel social si cultural, care a pastrat si amprenta personificata a
zugravului, caracteristica manierel individuale de avedeasi aredalucrurile.

Descoperirea si interpretarea acestor valori ssmbolice, care adeseori ramin
necunoscute zugravului si nu se refera direct la motivul iconografic reprezentat,
este conditia majora n restabilirea, pe cit de posibil veridic al tabloului evolutiei

icoanel basarabene din secolul XIX.
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| coana basarabeana si istoricul problemel

Dupa cum a fost mentionat in una dintre publicatiile mai recente, vis-a-vis
de istoria icoanei medievale din Moldova si Basarabia® studierea acestui domeniu
al artei are loc abea lainceputul secolului XX. Oarecum, obiectivele principale ale
publicatiilor din aceasta perioada de timp se refereau mai intii la aspectele
arhitecturale ale bisericilor, laistoricul lor si doar n treacat sint amintite icoanele.

De exemplu in editia aparuta la Chisinau in anul 1911 ,Istoria Novo-
Neametkogo Sviato-Voznesenskogo monastérea’, semnata de Arhimandritul
Ghurie, sunt amintite unele momente privitor laicoanele din acest locas.

Aflindu-se la Petersburg iegumenul Teofan a incheiat la 26 mai 1870 un
contract ,,..cu unul dintre ce ma buni pictori... Serghei Verhovtev, pentru
amengjarea iconostasului... si pictarea icoanelor pentru el n il bizantin si ate
icoanesi cruci, Tn total pe 24.252 ruble” .

Lucrarile comandate in Rusia au sosit la Chitcani Tn august 1871 cind la 18
noiembrie 1871 ,,... cineva a dat foc lazilor unde se afla iconostasul...”, prevazut
pentru afi amplasat Tn biserica , Tnaltarea Sfintel Cruci” 2,

Pentru o alta biserica —,,Adormirea Maicii Domnului”, construita in toamna
anului 1902, iconostasul a fost comandat la Odesa ,,...pictorului Academiei
Imperiale de Stiinte — Svaikevici...”, carel-arealizat pe parcursul unui an (1903)* .

Tangential, despre unele icoane din biserica Armeneasca de la Cetatea Alba
semnaleaza Vasile Curdinovschi in ,,Spisoc drevneisih terkvel Bessarabskoi
gubernii”, publicat in ,Trudi Bessarabskogo terkovnogo istoriko-
arheol oghi ceskogo obsestva’ ° .

Informatii mai detaliate Tnsa, apar in publicatiile ,, Comisiunii Monumentelor
Istorice. Sectia din Basarabia’, in cele trei volume ae anuarului, editate in anii
1924, 1928 si 1931, scrise respectiv de Stefan Ciobanu, Nicolae Tiganco, Stefan
Berechet si Petre Constantinescu — lasi, iar mai tirziu, aceleasi probleme le
abordeaza si Paul Mihailovici n ,Carti bisericesti, manuscrise si icoane din

Basarabia’® .
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Dar si aceste date privitor la icoane, poarta un caracter descriptiv si
secundar, descrierea si datarea icoanelor, denumirile lor fiind aproximative, iar in
cazul lipsal inscriptiilor zugravilor sau ale comaditarilor- destul de arbitrare.

Ca si in cazurile anterioare obiectul principal a cercetarilor a fost istoricul
bisericilor, stilurile la care puteau fi atribuite etc.

Pentru a motiva si exemplifica cele spuse mai sus vom incerca sa facem o
trecerein revista a operelor amintite in publicatiile timpului.

Cele ma interesante marturii despre podoabele care Tnfrumuseteaza
bisericile sunt amintite n ,,Opisul obiectelor ce se pastreaza in Muzeul societatii
Istorico-arheologice bisericesti basarabene din Chisinau 1923, redenumit si
completat Tn anul 1925 7.

Fondata Tn 1904 si avindu-l in calitate de secretar al Comitetului pe N. I.
Halipa, Societatea a reusit sa construiasca pentru muzeu o impunatoare cladire cu
trei etgje, 3 camere ale etgului doi fiind destinate pentru muzeu, care au fost
repartizate astfel: 1 camera — pentru vesminte si obiecte bisericesti; cea dea doua—
pentru icoane, iar atreia— pentru carti, portrete si vederi fotografice.

La acel moment Th muzeu se aflau 86 de obiecte bisericesti, 92 de carti si
fotografii, si 100 de monede vechi.

Tn momentul editarii catalogului (1925) muzeul devenise posesor a 537 de
obiecte bisericesti si icoane, si 1578 de carti, totalizand peste 2000 de exponate.

Compartimentul ,,Icoane” este divizat, avind patru teme, dupa cum urmeaza:

l. |coane inchinate Sfintel Treimi.

I1.  lcoane consacrate Mintuitorului

[11.  lcoane cu reprezentarea Maicii Domnului, si

V. lcoane cuinfatisarile sfintilor.

Printre icoanele, care se refera la limitele temporale ae secolului X1X
ntilnim adeseori date, care indica nededusit denumirea icoanel si uneori — anul

crearii.
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Astfel icoana, Sfintei Treimi ” (nr.53) primita de la preotul Teodor Rusu din
S. Serbiceni, Hotin are anul 1819.

Dintre icoanele Mintuitorului ,...icoana cu pruncul pe cruce si cu
nascatoarea de Dumnezeu, rugandu-se (nr.79), afost ,,... facuta in anul 1885...” iar
»,1coana cu Pruncul Hristos pe cruce ?’ (nr.242) —in 1861, pe pinza.

,-..0O alta icoana lafel caceaprecedenta, lucrata pe scindura in a. 1803 si cu
0 inscriptie in partea de jos. ,Minunea neobisnuitd” se refera probabil, ca si
anterioarele laiconografia,, Crucificarii lui 1. Hristos” ° .

Despre fincurcaturile existente ale inventarului descris ne convingem
gungind pina la numarul 145, unde figureaza ,,|coana Maicii Domnului dela 1732
— 0 rastignire a Mintuitorului”, care presupune probabil iconografia ,Rastignirea
lui lisus Hristos” °.

Remarcam ca iconografia mentionata este rar intilnita Tn pictura icoanelor
din arealul basarabean, cele mai timpurii facind parte din cinul sarbatorilor de la
biserica Adormirea Maicii Domnului de la Manastirea Capriana (secolul XVII1).

Printre alte exponate ale muzeului e prezenta si ,,1coana Sfintului Gheorghe,

lucrata pe hirtie si pusi in cadru, dela manastirea Neamtului Nou” (nr. 311)™ |

Oty A

certitudine, ca si laManastirea Neamt, dupa 1800 au fost tiparite mai multe icoane
pe hirtie, moment cercetat, cunoscut si traditional pentru Transilvania (Cornel
Tatai — Balta. ,Incursiune n xilogravura romaneasca. Secolele XXI-XIX”, n
»2Apolum,” Albalulia, 1979).

Descrierea unor icoane din bisericile vizitate a fost preluata si continuata de
Stefan Ciobanu si Stefan Berechet in materialele publicate in ,Comisiunea
monumentelor istorice. Sectiadin Basarabia’ (Chisinau, 1924, vol.I-11).

Vom remarca mai detaliat icoanele, care sunt atribuite secolului a XIX-lea
sau contin marturii scrise de zugravi si comanditari, fara a le aminti pe cele din

secolele anterioare.
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In biserica de lemn ,Sfintii Voevozi” din Vorniceni, St. Ciobanu
mentioneaza, ca ,0 singura datd ntilnim numele pictorului, a ,smeritului si
pacatosului zugrav loan Damascan..” Icoana nomindizata este ,Hristos
Pantocrator” si afost zugravita, judecind dupa inscriptie, n anul 1822 ** . Ulterior
eaafost colectata de Kir Rodnin si se pastreaza in fondurile Muzeului National de
Arte Plastice din Moldova .

Alt moment in materialul lui St. Ciobanu se refera la faptul ca odata ,,...cu
venirea rusilor arta picturii decade in Basarabia. Icoanele din bisericile zidite dela
anul 1820 Tncoace sunt cu mult inferioare ca arta celor din veacul a XVIll-lea...”,
deoarece ”...Figurile sfintilor, cum sint de exemplu Tn biserica din Pirliti (jud.
Balti), sunt disproportionate, cu capete mari, cu capete de ingeri cheli, cu maini si
Cu picioare scurte, sfinti care ar parea niste caricaturi. Si culorile sunt mai putin
armonioase, adeseori spilicite...” *° .

In aceasta situatie, credem ci cercetitorul a avut contacte cu icoanele
populare, care abundent erau raspindite in Basarabia din secolul a XIX-lea.

In biserica Adormirea Maicii Domnului din Causeni (sec. XVI-XVIII)
St. Ciobanu descrie catapeteasma zugravita, pe care se mai afla ,,...citevaicoane pe
scindura... Pe una din ele, Sfintul loan Botezatorul citim: Aceasta sfinta esti a lui
Andrel si Toader, teranii si asotiilor Caterinasi Taisia din Causenii Vechi; facuta
pentru sinatateasi iertarea pacatelor lor [...] 1823, septembrie...” .

In biserica de lemn din Nimoreni (Sfintii Voievozi, 1791) parasitd n
momentul vizitel, cercetatorul specifica ca edificiul este construit ,,... din nuiele,
tencuita si acoperita pe deasupratencuidii cu scinduri..., iar ... icoanele in biserica
sunt vechi cu inscriptii moldovenesti. Catapeteasma de lemn e zugravita, precum e
zugravita si bolta bisericii..” *° . Reproducind aaturat imaginea bisericii, iar in
interior — a catapetesmei,’® cu icoanele abea vizibile, e greu si specifici in ce
masura corespunde descrierea cu pictura operelor.

Cert este faptul, ca unele icoane din Nimoreni au fost depozitate in fondurile

Muzeului National de Arte Plastice, dar luind in consideratie faptul, ca inca in
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timpurile timpul lui S. Ciobanu, Iinga biserica veche de lemn se aflao ,,... biserica

n 17

noua spatioasa, construita in stil rusesc...” ' nu se cunoaste in care edificiu au fost

depistate elein anii 70 a secolului XX.

Biserica ,, Adormirea Maicii
Domnului” din Causeni, 1924

Incerta ramine si atributia icoanelor din biserica Orheiului, (probabil Sfintul
Dumitru) unde,...toate sunt noui...” *° .

La Manastirea Capriana St. Ciobanu descopera Tn arhiva ,,... 0 icoana de
lemn, care reprezinta ,,Rastignirea’ si are ...”inscriptia in romaneste ,, Pomelnicul
manastirii Capriana’ = .

Despre faptul cum evalueaza cercetatorul atributia icoanelor elocvent este
urmatorul pasgj, referitor la biserica de lemn ,, Sfintul Nicolae” din Vadul lui Isac
(1781), in care , Laintrare sunt doua icoane vechi: una cu Maica Domnului cu lisus
Hristos pe brate...” avind inscriptia: ,, Constantin Bretcu. Elina 1805” si cealdta —
cu , lisus Hristos Pantocrator”, avind scris acelasi an .

O informatie pretioasa privitor la podoabele ce se aflau in bisericile
Chisinaului laTnceputul secolului XX ne-alasat Stefan Berechet Tn articolul ,, Cinci
biserici vechi din Chisinau” publicat Th Anuarul deja mentionat, la paginile 112-
148.

In biserica Buna Vestire (1810) se afla o frumoasi ,...catapeteasma
vrednici.., pentru pictura € veche romaneasci” *'. Catapeteasma aceasta are trei
brie de picturi: Icoanele Tmparatesti, imbracate in argint masiv (numai icoanele
Maicii Domnului si alui lisus Hristos) de nsasi ctitorul cel nou, capitanul Gavriil
Terentie, dupa cum spune inscriptia anterioara ridicarii bisericii ,,1808, martie
20".." %,
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Al doilea rind cuprinde ,,...sase despartituri... cu praznice imparatesti...” iar,
...proorocii vechiului testament, cari sfarsesc catapeteasma, cum este firesc, prin
Rastignirea Domnului...”, mentionand, ca ,,...nartexul, naosul si atarul sunt pline, -
dupa un obicei a mai tuturor bisericilor basarabene, - cu icoane de toate marimile,

unele cu o pictura veche, romaneasca, iar atele esite din diferite penele ale

Iconostasul bisericii din Causeni, 1924

scodei ruse” = .

La biserica Nasterea Maicii Domnului (Mazarache, 1752) St. Berechet
constata ca ,... Nu are ate icoane decit rindul icoanelor Tmparatesti: deasupra e
Cina cea de taina, terminand cu Rastignirea Domnului (din iconostasul ssmplu)”,
mai adaugind ca ,...Saracia zugravelel este Tnlocuita printr-o sumedenie de
icoane..., una dintre ele, dupa traditie ar fi icoana familiara a lui Vasle
Mazarache...” #* .

Cele mai interesante descoperiri cercetatorul le efectueaza la biserica Sfintul
llie (1799, renovata in 1808). Tnsisi stilul Tn care este facuta descrierea ne pare
elocvent si departe de a corespunde iconografiel imaginii.

Asa, de exemplu, se mentioneazi, ci ,..In pridvor — ( se afla — n.n.)
Calvarul lui Hristos — legat de stélp, din care curg pacaturi de sange. O alta icoana
cu totul ciudata... 1l reprezinta pe Sfintul Nicolae, avind in dreapta pe Hristos, iar in
stdnga pe Maica Domnului cu pruncul Tn miini ( Sfintul lerarh Nicolae — n.n.). Pe
peretele din stAnga este reprezentata o Rastignire... Sfinta Paraschiva si Sfintul
Dimitrie...” vis-avis aflandu-se ,... icoana Mintuitorului stand pe tronul
arhieresc...” (lisus Hristos Pantocrator —n. n. ).

Din aceeasi sursa aflam ca icoana cu Pomelnicul bisericii dateaza de la 26
mai 1826 *° .
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Dar cea mai valoroasa informatie se refera la catapeteasma, care ,...este cea
mai bogata din toate cite sunt in Chisinau..., avind zugraveala romaneasca veche...
si... patru rinduri de picturi...” %

Primul registru integreaza icoanele imparatesti, ,,...iIncepand de la sténga spre
dreapta: Sfintul Nicolae si loan Botezatorul, Maica Domnului cu Sfintul copil pe
brat, argintata. lisus Hristos tot argintata si icoana praznicului: Sfintul prooroc Ilie.
Usile Tmparatesti sunt sculptate in lemn, Tn vite de struguri, avind buna vestire si pe
cel patru evanghdlisti...” %’ .

Al doilea rind are cele douasprezece praznice Tmparatesti, iar la mijloc —

,Cinaceadetana”.

Biserica de lemn din s. Nimoreni,
1924

Tn rindul a treilea sunt cei doisprezece apostoli, ,,...avind in mijloc pe lisus
Hristos..”, iar in cel de-al patrulearegistru ,,... sunt prooroci Vechiului Testament...
Tncununati cu crucea Rastignirii,... avind chipurile obisnuite din stanga si din
dreapta, adici pe Maica Domnului si loan Botezatorul...” ..

Spre fina St. Berechet afirma, ca ,,...Nici 0 biserica nu este mai bogata ca
aceasta in atitea icoane, mari si mici, asezate atit in pridvor, cit si Tn tot cuprinsul
bisericii...” #® . Aceluiasi autor 1i apartine si articolul ,Manastirea Capriana’ din
, Comisiunea monumentelor istorice. Sectiadin Basarabia.”

Ce-i drept n publicatie nu se vorbeste nimic despre icoane sau alte zugraveli
din cele trei biserici ale manastirii (Adormirea Maicii Domnului, cca 1545; Sfintul
Nicolae, 1840 si Sfintul Gheorghe — 1905, arhitect — N. Tiganco) dar contine trei
imagini foarte sugestive. Una dintre ele reprezinta iconostasul din biserica
principala, sculptat in lemn, avind un caracter stilistic combinat cu influente
renascentiste si baroce *° .
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Interiorul bisericii delemn din
s. Nimoreni, 1924

Pe orizontala catapeteasma are patru registre. Primul, cel inferior, are trei
perechi de usi, cele laterale fiind marcate de doua portale profilate si ocupa ca
proportii aproape jumatate din Tnaltimea iconostasului. Pe €l sunt amplasate patru
icoane mari sub care se afla atele, de dimensiuni mai mici.

Registrul a doilea divizat de un friz sculptat este completat cu sapte icoane
de forma dreptunghiulara, iar rindul urmator include cinci icoane, incadrate de
arce-dublouri.

Pe centrul axel, dupa toate probabilitatile, in forme tondo, care Thcununeaza
catapeteasma se afla scena Rastignirii sau Sabaot.

Urmatoarea imagine, inclusa in paginile acestui articol, este icoana
,Adormirea Maicii Domnului” * . Fari a se specifica locul unde s-a aflat in
perioadavizitel lui St. Berechet la manastirea Capriana putem conchide, ca poate fi
vorba de una dintre icoanele, care Tnfrumusetau naosul sau pridvorul, deoarece nu
corespunde cu dimensiunile registrelor din catapeteasma, avind o forma apropiata
de patrat si pare afi o opera din secolele XVIII-XIX.

A trela si ultima reproducere din textul nominalizat deja, reprezinta
infatisarea Maicii Domnului cu Pruncul n brate, purtind coroane mparatesti si
dupa cum se mai poate identifica, actiunea se petrece in ceruri. Apropiata de acest

tip iconografic sunt icoanele ,,Maica Domnului Hodighitria” (fara coroane pe cap),
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Biserica” Sintul 1lie” din Chisinau,
1924

,Maica Domnului cu Pruncul pe tron” (lipseste tronul), dar in toate cazurile sunt
anumite devieri de ordin formal. De exemplu, Pruncul cu mina stanga
binecuvinteaza, cu cea dreapta sustine Evanghelia, nu se cunoaste semnificatia
coroanei de pe capul sau, ceruriles. a. m. d.

In aceleasi timpuri N. Tiganco viziteaza ,Manistirea Rughi” despre care
publici un material Tn Anuarul ”Comisiunii monumentelor istorice” (Chisinau,
1928, p.p. 11-124), in care aminteste si de citeva imagini, descriindu-le Tn linii
generale, mentionind ca sunt unicele pastrate dupa inchiderea manastirii.

Unadintre icoane , Sfintul Nicolaesi SfintaVarvara’ ,,...probabil are origine
localnica...”, avindu-se in vedere ,,..primitivitatea desenului...” si apartenenta e la
genul de icoane populare *..

Tnca o icoana — ,Sfinta Treime” pictura cireia este pierduta pe jumitate,
autorul presupune, ca ar apartine secolului a XVlll-lea, deoarece ,...arata
influienta italiano-catolica, tipica pentru aceasti epoci” * .

Cea mai interesanta ,Sfintul llie Tn pustietate” este cea ma de valoare,
pictura detinind un ... peisg interesant facut in traditiile bizantine. Stilul si
maniera seamana cu cea aicoanelor din Sf. Munte (Athos —n. n.). Se prea poate ca
icoanasi fi fost lucratd acolo” ** .

E interesant cazul cu aceste doua icoane, una dintre care are pictura de
influenta ,italiano-catolica” (influenta artei laice, profesioniste — n. n.) ceaadta
fiind de orientare bizantina, adica pictata in conformitate cu strictetea canoanelor
traditionale ale religiel ortodoxe — fara redarea formei, volumului. spatiului, n

culori decorative armonioase.
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Catapeteazma bisericii ,, Adormirea
Maicii Domnului” dela Capriana,
1928

MANASTIREA CAPRIANA
Catapeteasma bisericei celei vechi

Concomitent, St. Berechet consemneaza, ca in trapeza manastirii ”... s-a
pastrat un portret vechi, destul de curios, pe care este zugravit ,,...printr-un desemn
primitiv un calugar cu Tmbracaminte de schimnie...”. Din inscriptiile alaturate n
limba ucraineana reiesa ca persoana in cauza — Vasile, originar din Podolia a sosit
n Moldova in mai 1766 la Saharna, unde a construit biserica, chilii, ograda si
atele, 1792...”, semnatorul portretului fiind schimonahul, Bartolomei , care a
zugravit acest portret in ,,...lunaMai 1800..." * .

O incursiune ma departata de centrul Basarabiel este descrisa de Paul
Mihailovici in ,,Carti bisericesti, manuscrise si icoane din Basarabia’ (Chisinau,
1940).

Cel mai mult ne intereseaza informatiile din aceasta carte, care se refera,
desigur, laicoanele vazute si descrise.

In acelasi timp este evident, ci cercetitorul a remarcat doar cele mai
Interesante icoane, cele cu inscriptii sau care au, dupa parerea sa, 0 anumita valoare
artistica.

La manastirea Hirbovat P. Mihailovici aminteste de icoana ,Adormirea
Maicii Domnului”, pictata in ulel, Tn stil moldovenesc, cu data ,, 1856, septembrie 2
zile’ *® | neamintind nici autorul, dar nici suportul pe care afost pictati. (De obicei,
daca e executata n culori de ulei, atunci pictura se realizeaza pe pinza —n. n.).

Printre operele de la manastirea Hirjauca autorul descrie o icoana de lemn

din trapeza, pictata n ulei, cu Tnaltimea de 1 metru, cu imaginea lui lisus Hristos,
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care binecuvinteaza cu dreapta, iar in stinga tine ,,sceptrul si globul”. Pe aceiasi
icoana Tn partea de jos figureaza ,, Sfintul Gheorghe nconjurat de doi Tngeri”. Din
inscriptie aflam, ca ,Aceasta Sfanta icoana este zugravita de smeritul
ieroschimonahul Varlaam laanul 1858 ianuarie 2 zile” si ,sau savarsit laanul 1866

de ucenicul siu Stefan” ¥ .

» Maica Domnuilui Hodighitria” dela
Capriana, 1928

Labiserica,, Adormirea Maicii Domnului” din s. Dereneu, Orhel, construita
Tn anul 1800, autorul atesta 12 icoane ae sarbatorilor (cinul praznicilor), icoanele
Sfintii Voevozi si Sfintul Ilie cu inscriptii Tn moldoveneste, toate pictate in ulel si
avind un format mic. Tot aici se mai afla o icoana cu , Sabaot” si reprezentarile
Maicii Domnului si loan Botezatorul, precum si data cind a fost pictata — ,, 1854”.
O alta icoani cu ,, lisus Hristos pe tron” are inscriptiaanului ,1887” * .

Mal multe icoane, care erau pastrate Th naosul bisericii ,,Nasterea Maicii
Domnului” din s. Ghiliceni (Cucioaia), Balti, care a fost construita pe locul celel
vechi din 1784, P. Mihailovici specifica faptul, ca ele au ,inscriptii moldovenesti”

" 3 (secolul XIX —n. n.). In biserica

si ca toate sunt ,,de la mijlocul secolului trecut
»Sfintul Nicolag” din s. Tibirica, Orhei, construita in anul 1911, cercetatorul a
descoperit doua icoane cu ramasite de inscriptie in limba greaca, iar altele, cum ar
fi: ,Maica Domnului”, ,Sfintul loan Botezatorul”, ,Arhanghelul Gavriil” erau
zugravitein ulei pe pinza cu dimensiunile ,,de 1/2 metru in Tnaltime”.

Aceste icoane au apartinut bisericii vechi si dupa informatiile autorului
.apartin primel jumatati a veacului al XIX-lea’. Alte doua icoane — ,Maria

Magdalena” si ,, Sfinta Varvara’ au in partea de jos inscriptiile donatorilor: ,, Daruit
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labisericas.Tibirica. Gheorghi Mardari. Dvoreanin Nacu. 1862".

Tnca o icoana — ,, Sfintul Nicolae” este zugravita ,,...Tn stil bizantin, cu mult
fond auriu, poarta data de 1842” % .

Despre doua opere din biserica ,Minunea Arhistratigului Gavriil” din s.
Oniscani, Orhei, P. Mihailovici consemneazi, ci ,, Iniltarea Maicii Domnului” cu
Inscriptie romaneasca ,,...sau platit la bisericama Marilor Voevozi din s. Oniscani,
pentru tot neamul...”, iar ,Maica Domnului cu Pruncul” are o inscriptie ,,...In limba

greceasca, refacuta la 1911, in stil apusean,

» Sntul llieTn pustiu” . Icoana dela
manastirea Rughi, 1928

BN pitek

MANASTIKEA RUGHI. O ICOANA.

ambele provenind dela biserica Veche...” Reesind din informatiile istoricului,
biserica din Oniscani afost zidita Tn 1911, in locul celel vechi din 1778, ctitorul el
fiind ,mosierul V. Herta,, mormintul ciruia se afla i, spatele bisericii” ** .

Tn biserica ,, Sfinta Paraschiva’ din s. Hoginesti, Orhei, , construiti in 1783 si
refacuta pe din afara la anul 1860”, P. Mihailovici depisteaza mai multe icoane cu
Tnsemnarile comanditarilor. Icoana ,Sfintul Nicolag”, pictata in ule, are anul
,1863 iulie 5 zile’; ,Maica Domnului cu Pruncul” si , lisus Hristos Pantocrator” —
anul ,,1863, mai 18”; ,, Soborul Sfintilor Arhangheli Mihail si Gavriil” —,, 1863, mai
10", iar , lisus Hristos pe tron” afost pictata la 27 iunie 1863 *.

Despre dous icoane, pastrate in pridvorul bisericii , Indltarea Domnului” din
s. Meleseni, Orhei (1891) o icoana 1l reprezinta pe , lisus Hristos binecuvintind...”

si anul ,1842”, acelasi an figurind si pe alta— , Adormirea Maicii Domnului” .
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Catedrala veche din Chisinau, 1924

La manastirea Curchi din judetul Orhei, din ,biserica mare” (Nasterea
Maicii Domnului — 1810, - n. n.) cercetatorul mentioneaza icoana Maicii Domnului
(80 x 130 cm.) cu inscriptiain dlavona in partea de jos. ,,Adevaratul chip al icoanel
Nascatoarei de Dumnezeu facatoare de minuni, care se afla in Sfinta Manastire
Neamt a Tnaltarii din Moldova. Cu staruinta staretului si arhimandritului lona.
1803 anul”. Tnca o icoana , Sfintul Gheorghe” provine din biserica de larna
(probabil Sfintul Dimitrie, anii 30 ai secolului XX —n. n.).

Tn biserica , Intrarea Maicii Domnului” din s. Bolotin (1849, azi Balotino —
n. n.) judetul Balti, P. Mihailovici atesta existenta unel icoane cu dimensiunile 32 x
26 cm, ,imbracata in argint si pietre scumpe, care o infatiseaza pe Maica Domnului
cu pruncul Tn brate...” cu inscriptiile: ,,Dumitrasco Secara, 1778 / Mihail Bodareu
1832”, primul nume specificind probabil pictura icoanei, cel de-a doilea —
ferecatura de argint cu care afost imbracata.

Interiorul schitului vechi dela
Butuceni, 1924

Interiorul bisericil din Butuceni.
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Tn atar se mai aflaicoana ,,Maica Domnului cu Pruncul pe tron”, zugravita
n 1815 la 6 decembrie cu cheltuiala,, logofatului Constantin Soroceanu” *°.

Ultima informatie din culegerea susmentionata se refera integral la
iconostasul bisericii ,, Sfintul Nicolag” din Bisericani, judetul Balti, care a fost
lucrat Tn anul ,, 1859, octombrie 6”, fara amai face descrierile altor opere.

In linii generale, cam acestea sunt publicatiile aparute, referitor laicoana din
Basarabia si Tn arealul basarabean Tn prima jumatate a secolului XX. Luind n
consideratie faptul ca articolele au fost consacrate in mare parte monumentelor de
arhitectura — bisericilor si manastirilor, si mai putin — podoabelor care le
Tnfrumusetau interiorul, aceste informatii sunt de o certa valoare, deoarece in
perioada postbelica aproape toate icoanele amintite Tn aceste descrieri succinte si
vagi, nuvor mai fi regasite.

Dar prin intermediul articolelor citate am mai descoperit nume noi despre
zugravii autohtoni, cum ar fi ieroschimnicul Varlaam de la Hirjauca, schimonahul
Bartolomel de la Rughi, numele multor comanditari si donatori de icoane, care
practic nu lipseau nici dintr-o biserica din Basarabia acestor timpuri.

Tnca un aspect nu mai putin important se refera la arhitectura bisericilor
vechi — construite din nuiele, muruite cu lut si paie si acoperite cu scindura, multe
dintre care erau parasite, iar podoabele, de regula, se transferau in bisericile de
piatra.

Astfel, icoanele din biserica de lemn de la Nimoreni (1791) au fost depistate
Tn noua biserica, construita alaturi din piatra in anul 1881; cele din s. Tibirica,
datate cu anii 1842, 1862 au fost descrise dgja in biserica noua, construita in 1911,
alte icoane din s. Meleseni, pictate Tn anul 1842 au fost Tnregistrate in biserica
construita Tn 1891.

Mai rar sunt cazurile, cind de exemplu, icoanele sunt zugravite dupa
finalizarea constructiel bisericii, dupa cum ne relateaza P. Mihailovici, privitor la
biserica de lemn din s. Hoginesti, care a fost construita tn 1789, refacuta la 1860 si

undein interior se aflau mai multe icoane pictate Th anul 1863.
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Aspecte ale ambelor tendinte pot fi enumarate in continuare, dar cert ramine
faptul, ca majoritatea icoanelor depistate de cercetatori apartin zugravilor autohtoni
din centrele manastiresti sau cele rurale, unde a evoluat icoana de factura populara.

In acelasi timp o parte de icoane ne vorbesc despre circuitul intens, de
schimb, ntre comunitatile religioase din diferite tari, cum ar fi operele de la
manastirile athonite, din Ucraina, Grecia, Rusia, precum si interferentele stilistice
ale arteli renascentiste, ale barocului si clasicismului, care au aparut Tn mediul
icoanei sub influentele artei laice.

Dupa cartea lui P. Mihailovici Tn anul 1940 a urmat o perioada de cca
cincizeci de ani, cind nu se mal putea scrie despre arta moldoveneasca medievala.
Aceasta jumatate de secol coincide cu rigorile ideologie sovietice, care considerau
religiasi icoanain specid ,,opium pentru popor”.

Ce-i drept, despre unele icoane se mai aminteste in cartile scrise de A.
Zevin, K. Rodnin, M. Livsit, publicate Tn Moscova si Chisinau, dar Tn multe
privinte aceste informatii erau destul de laconice si rupte din contextul istoric si
cultural al Moldovei medievale.

Inchiderea fortata a licaselor de cult Tn RSS Moldoveneasci, urmata de
confiscarea tuturor podoabelor de metale pretioase din biserici, nimicirea sau
arderea cartilor si a icoanelor in ruguri a fost una dintre directiile prioritare ale
comunismului ateist, peintreg parcursul existentel puterii sovietice.

Au fost interzise cercetarile Tn domeniul artel medievalesi publicarealor.

Unica exceptie in aceste timpuri a fost facuta pentru Muzeul National de
Arte Plastice din Chisinau si doar datorita eforturilor istoricului si criticului de arta
Kir Rodnin la insistenta caruia, in 1968 se constituie Fondul republican de Arta
Medievala, ca unadintre subdiviziunile muzeale (Hotarirea Consiliului de Ministri
al RSSM ,,Despre crearea Fondului republican de arta medievala din Moldova’, nr.
287 din 29 august 1968).

K. Rodnin a fost Tmputernicit de guvern (unicul delegat cu o asemenea
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legitimati€), sa colecteze carti bisericesti si icoane din bisericile Tnchise masiv de
sovietici Tn anii 1950-1960.

Astfel, Tn perioada anilor 1968-1972 cercetatorii muzeului au colectionat si
completat fondul respectiv cu cca 500 de exponate.

In totalurile celor 20 de ani de activitate muzeala (1952-1972), publicat Tn
culegerea ,Arta medievaa a Moldove” aparuta la Chisinau in timpurile
postsovietice (1991), K. Rodnin consacra un capitol aparte icoanel medievale,
dintre care, majoritatea au fost pictate in secolul al X1X-lea

Tnsi interesul sovieticilor fata de podoabele bisericesti apare mult mai tirziu,
dupa 1985, cind apare ordinul Ministerului Culturii a RSSM din 11.X11.1985, nr.
441 ,Despre inventarierea obiectelor vechi si de artid, care se afla in posesia
organizatiilor religioase”.

Interesul subit pentru aceste obiecte, dupa cum stipuleaza directivele
Conglliului de Ministri al URSS din 12 noiembrie 1979 si din 14 octombrie 1985
(nr.RR-21520) se datoreaza furturilor podoabelor de cult, inclusiv si a icoanelor,
care clandestin sunt vindute n strainatate.

Tn conformitate cu ordinul Ministerului de la Chisinau, directorii muzeelor
de arta, istorice, etnografice si de partid au fost obligati sa inventarieze obiectele de
arta pina la 15 iunie 1986. Alaturat se anexeaza , Instructia’ referitor lainventariere
si recomandarile metodice de evaluare a operelor.

In totalitate in lista-anexa erau trecute 129 de biserici care mai functionau,
inclusiv — 1 manastire (Jabca), 1 catedrala (Schimbarea la Fata din Tighina) si
bisericade rit vechi ortodox din Tiraspol.

Actele nominaizate mentionau faptul, ca, deoarece ,in conformitate cu
legislatia despre culte, transmiterea in folosirea fara plata a monumentelor si
valorilor patrimoniale...” asociatiile religioase vor acorda gutorul necesar si vor
achita cheltuidlile pentru fixarea fotografica a patrimoniului mobil.

Deoarece ordinul asa si nu a fost redlizat, la 16 aprilie 1986 mai apare inca

unul, in care de rind cu ,studierea aprofundata a materialelor congresului al
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XXVIll-lea a partidului”, punctul 6 a articolului V ,Ocrotirea si folosirea
monumentelor de istorie si cultura” specifica in mod obligatoriu ,finalizarea
evidentei patrimoniale din posesia asociatiilor religioase si inceperea inventarierii
operelor mobile, aflate Tn posesia organizatiilor de stat, cooperativiste, a
asociatiilor obstesti etc.”.

Peste un scurt timp Ministerul Culturii din RSSM, emite, la 11 octombrie
1988 (nr.299) un alt ordin referitor la , Inventarierea obiectelor vechi, aflate n
bisericile ce nu functioneaza”, enumarind cele 36 de raioane fara a se specifica
localitatile si bisericilelor, care probabil nici nu se mai aflau la evidenta.

Casi deciziile anterioare, ordinul amintit asa si nu a mai fost indeplinit, iar
rezultatel e acestor investigatii Nu se cCuNOSC nici astazi.

Cu certitudine dispunem doar de unele liste cu evidenta patrimoniului mobil,
inventariate Tn anul 1985 (raionul Glodeni — 7 biserici), in anul 1986 — 8 biserici
din raionul Orhei,4 din Causeni si 4 biserici din raionul Telenesti (1987).

Actele perfectate in anii 1985-1987 sunt vizate si de colaboratorii Institutul ui
uniona de cercetari stiintifice in domeniul restaurarii de la Moscova, care au
efectuat investigatiile— M. Krasilin, lu. Makov, A.Jukov si A. Samoilov.

Cele mal timpurii date se refera la operele din bisericile raionului Glodeni.
Reiesind din informatiile continute Tn acte, prima biserica evaluata este cea din s.
Balotino cu hramul ,, Adormirea Maicii Domnului”, construita Tn 1838 din lemn de
Mihail Badarau (Act din 25.1X.1985).

Fara icoanele din catapeteasma, care au fost repictate in anii 1970, in interior
se aflau 21 deicoane, inclusiv 2 — din secolul XV 111 (1779 si 1799); 5 — din secol ul
al XIX-lea, restul gpartinind primel jumatati a secolului XX.

La biserica Sfinta Treime din s. Fundurii Vechi, construita de lemn n 1883
se aflau 11 icoane (fara cele din iconostas care erau noi) dintre care 7 erau de
secolul X1X si 4 —din secolul XX.

Unele icoane, cu date si inscriptii prezinta interes istoric, de aceea ne vom
opri mai detaliat.
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»Sfintul Nicolag” (17,5 x 14) poseda inscriptia, conform careia la ,, 1859
aprilie 2 zile” va fi donata bisericii de Varvara Tudoran... cind va fi gata. Kiriak
Nicolaevici Leonard”, ultimul fiind considerat comanditarul icoanei.

Inca o icoana, care confirma donatia lui Leonard, ,,...jertfiti de mama mea
Maria Ivanovna lani la 1869, ianuarie 7 zile’ este consacrata scenel ,,Maicii
Domnului cu Pruncul” si realizata in stil baroc (21 x 16,5).

Interes reprezinta si 0 icoana mai tirzie — ,,Bogomateri Dostoino Esti”, de
dimensiuni mari (118 x 63) care are si autograful mesterului: ,,20 august 1906,
zugrav M. Suruceanu”.

Tn bisericile din satele Cobani (Sfintul Mihail, 1861), Danu (Sfinta Treime,
1879) si Hijdieni (Acoperemintul Maicii Domnului, 1891), cele mai multe icoane
(din 61) sunt de secolul XX, iar cele din secolul a X1X-leanu contin nici date, nici
nume.

Un element semnificativ, care va fi prezent in continuare in mai multe
icoane a fost sesizat in biserica oraselului Glodeni (Sfintul Nicolae, 1896). Una
dintre cele 37 deicoane luate la evidenta ,,Molenie o ciase” cu dimensiunile de 103
X 53,5 cm., reprezinta o copie a lui F. Bruni, cunoscut academist rus de la sfirsitul
secolului a X1X-lea.

Cea mai impresionanta descoperire moscovitii 0 atesta Tn biserica ,, Sfintul
Gheorghe” din s. Ciuciulea, construita la Gheorghe Leonidas in 1831. Acest lucru
se refera la cel mai complet iconostas, in 7 registre, cu 45 de icoane, pictate la
Tnceputul anilor 1830 ( Act din 25 septembrie 1985).

Deoarece catapeteasma respectiva este un monument unic in Basarabia ne
permitem sa reproducem textul integral, dupa cum urmeaza:

- Primul registru este completat cu icoane contemporane (denumirile si
numarul lor lipseste in act);

- Al doilea registru este completat cu icoanele lui loan Botezatorul,

Arhanghelul Mihail si a Maicii Domnului cu Pruncul, ferecat in argint

la 1868. Portile Tmparatesti contin medalioanele Bunel Vestiri,
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Evanghelistii Marc, loan, Luca, Matel, Hristos Pantocrator (in argint,
1908) si Arhanghelul Gavriil cu Sfintul Gheorghe;

- Inregistrul a treilea se afla , Cina cea de taina” (alte 6 lipsesc) urmate
de Schimbarea la Fata, Tnaltarea, Intrarea lui lisus Hristos in hram si
Botezul;

- Registrul a patrulea contine imaginile apostolilor Filip, Marcu, Petru,
Deisis, Pavel si Matel, Lucasi Bartolomeu, Simeon si Toma;

- Urmatorul registru este completat cu profeti (6 icoane) avind Tn centru
icoana Maicii Domnului Platytera (Znamenie) si alte 5 imagini de
profeti neidentificate;

- Cel de-d sasdlea registru cuprinde sarbatorile: ,Molenie o ciase” si
Ducerea crucii; Coborirea de pe cruce si Punerea Tn mormint;
Invesmintarea n odijdii si Tncununarea cu spini, urmate de Sabaot,
doua subiecte neidentificate, Ducerea crucii (din nou) si Rastignirea,
alaturi aflindu-se alte subiecte neprecizate.

- Registrul a saptelea este incununat cu icoana,, Crucificarii” si imaginile
Maicii Domnului si alui loan Botezatorul.

In total, Tn biserica se aflau la acea vreme 70 de icoane, inclusiv 11 icoane

din secolul X1X si 14 —din secolul XX.

Cercetarile efectuate Tn anul 1986 contin date despre patrimoniul mobil a
bisericilor din raicanele Orhei si Causeni, dar referintele care vor fi facute vor viza
doar opere preferentiale ale secolului a X1X-lea.

Tn una dintre cele mai vechi catedrale basarabene — Sfintul Dumitru din
Orhei (1636) din totalul de 52 de icoane, specialistii au depistat doar 3 icoane din
secolul al X1X-lea, restul - din secolul XX (Act din 26 septembrie 1986).

La biserica Sfintul Nicolae din s. Isacova (1887) o icoana a fost redizata la
granitele secolelor XVII1-X1X, una - in secolul XIX si atele 38 — in secolul XX.
Situatia se repeta intocma si la biserica Adormirea Maicii Domnului din s.

Sudleni, construita Tn anul 1906, unde 41 de icoane din iconostasul cu cinci registre
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erau din secolul XX, iar 8 —din secolul XIX.

Din 55 de icoane aflate in biserica loan Teologul din Peresecina (construita
n 1910), doar o singura lucrare afost atribuita secolelor X1X-XX).

Un alt tablou s-a constituit in biserica Sfintul Nicolae din s. Bulboaca a
aceluiasi judet. Tn edificiul construit din piatra in anul 1915, conform actului din 24
septembrie 1986, se aflau 31 de icoane si un tetrapod din a doua jumatate a
secolului X1X cu imaginile Arhanghelului Mihail, loan Gura de Aur, Vasile ce
Maresi Grigore Teologul.

Una dintre icoane — Spas cu coroana de spini, pictata in ulei pe lemn la
sfirsitul secolului XI1X —era o copie dupa tabloul lui Gvido Reni.

Icoana ,Maria Magdalina si Paraschiva’ are semnatura autorului — ,,M:
Cojuhari ,, si anul cind afost pictata — 1875.

Tnca doua lucrari — Maica Domnului cu Pruncul si Hristos Pantocrator au
fost identificate ca copii ale icoanelor pictorului rus V. Vasnetov, redizate la
Tnceputul secolului XX.

Influenta artei laice demonstrata de lucrarile mentionate mai sus poate fi
continuata de ,,Cina cea de taina” (inceputul secolului XX), descoperita in biserica
Sfintul Gheorghe din s. Camenca, Orhei, zidita de Andrei Donici si Teodor Serban
Tn 1830 si inspirata de fresca lui Leonardo da Vinci cu acelasi titlu. Cu exceptia
analogului realizat Tn anul 1870 in incinta se mai aflau inca 25 de icoane dintre
care doar una a fost datata cu secolul XIX, celelalte — din secolul trecut. Straniu
este totusi, ca Tntr-o biserica de lainceputul secolului X1X au fost depistate icoane
create in majoritate in secolul XX.

Actul din septembrie 1986, referitor la biserica de lemn Sfintul Mihail din s.
Discovo, construita de Constantin Milo Tn 1841, descrie existenta a 44 de icoane,
ceamai mare parte a carorafaceau parte din iconostasul secolului XX (35), patru —
din secolul a XlIX-lea, iar una este datata si semnata cu anul 1879 de ,Zugrav

Onescu”.
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Nu difera cu mult si ambianta bisericii Sfintul Mihail din s. Chiperceni,
Orhel (1858). Printre cele 30 de icoane, jumatate apartineau secolului XIX,
inclusiv copiaicoane facatoare de minuni a Maicii Domnului din Hirjauca (1878)
si 0 alta — Sfintul Minasi loan Osteanul, donata bisericii de Fiodor Lascov in 1890.

Din informatiile de care dispunem, Tn raionul Causeni activau 5 biserici,
patrimoniul cireia a fost inventariat dupi acelessi criterii. Tn biserica
»2Acoperamintul Maicii Domnului” din s. Opaci, construita la Thceputul secolului
XX au fost depistate doar 8 icoane, toate fiind realizate Tn momentul sfintirii
bisericii, adica lainceputul secolului (Actul din 22.04.1986).

Mai variate au fost rezultatele cercetarilor din biserica ,Adormirea Maicii
Domnului” din s. Gisca, zidita la sfirsitul secolului XV1I11 si reconstruita Tn 1881 si
la Tnceputul secolului XX. Din cele 8 icoane depistate — 1 a fost datata cu sfirsitul
secolului a XVIlI-lea, dar afost repictata in ulel Tn secolul XIX; 4 — cu sfirsitul
secolului al X1X-lea (ule), atele 3 — cu inceputul secolului XX.

Tn biserica , Sfintul Nicolag” din s. Tocuz, construita Th 1848 se mai pastrau
11 icoane, dintre care — 7 de la sfirsitul secolului a XI1X-leasi patru — din secolul
XX.

Ma multe icoane se aflau Tn biserica, ,Sfintul Nicolag” din s. Baccialia
(1813) — 21 la numar, inclusiv 6 — din secolul XI1X; 14 — secolul XX si 1 —dela
granitele secolelor XI1X-XX. Anume aici a fost descoperita si icoana ,, Rastignirea
lui Hristos” cu semnatura zugravului — calugar loasaf de la manastirea Noul
Neamt, pictata pe lemn in ule.(Actul din 30.04.1986).

In Causeni, biserica , Sfintii Petru si Pavel” era unica care mai functiona si
unde s-au depistat 36 de icoane. Sase din ele, pictate Tn ulel pe carton sau pe zinc
purtau semnatura lui P. Maleavin si au fost redizate Tn anii 1907-1908. Cinci
icoane, cu ancadramentul ce imita emailul au fost pictate in anii 1926-1928, restul
fiind atribuite integral secolului XX. (Actul din 28.04.1986).

Situatia din Telenesti nu se prea deosebeste cardinal de cea din Causeni,
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unicul lucru, ce le diferentiaza se datoreaza unui numar mai mare de icoane, care
se aflau in biserici.

De exemplu, Tn biserica de rit vechi ortodox , Acoperamintul Maicii
Domnului” din Telenesti ( 1843-1903) din 96 de icoane doar 2 apartineau secolului
XX, celelate — secolului XIX (Actul din 8 octombrie 1987). Tn s. Hiriseni a
aceluiagi raion, in biserica , Sfinta Treime”, construita in 1938, 7 icoane erau din
secolul XIX, iar 25 au fost pictate in 1930 (Actul din 7 octombrie 1987). Din 33 de
icoane aflate in biserica Sfintii Arhangheli Mihail si Gavriil a satului Leuseni
(1880), cu exceptia uneia, celelalte au fost datate cu Theeputul secolului XX (Actul
din 7 octombrie 1987). Aceiasi Situatie se repeta Tn biserica ,, Acoperamintul Maicii
Domnului” din Brinzenii Vechi (1872), unde 8 icoane au fost pictate la inceputul
secolului XX si 20 —1n anii postbelici (Actul din 6 octombrie 1987).

Situatia in care se aflau icoanele in perioada expeditiilor din anii 1969-1971,
elocvent este descrisa de K. Rodnin, care mentiona ca, ,,...Magjoritatea covirsitoare
a icoanelor se aflau ntr-o stare deplorabila, cauzata de lipsa unor conditii de
pastrare normale. Decenii la rind, iar uneori si secole ele au fost date uitarii, fiind
depozitate adeseori nu in biserici, ci Tn clopotnite deschise, sau Tn podurile unor
cladiri, unde probabil, sufereau din cauza intemperiilor si de murdarie. Toate
acestea au favorizat alterarea lor. Uneori erau gasite scinduri aproape putrezite,
fara urme nu numai de pictura ci si de grund...” .

Articolul din care este preluata citata, a fost scris de istoricul de arta in anul
1972, dar publicat peste aproape 2 decenii, in 1990.

De aceea autorul nu si-a putut permite luxul si mentioneze ca bisericile
Tnchise erau transformate Th magazii de pastrare a ingrasamintelor, pentru grine,
erau utilizate ca sili sportive sau in ate scopuri, numai nu pentru ce au fost
construite.

Intr-adevir, datele utilizate partial, reiesind doar din analizainformatiilor din

citeva raioane ae Moldovei contemporane, in linii generale reflecta situatia critica
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a patrimoniului pastrat, in majoritate cu referinta la secolul XX, mai putine din
secolul a X1X-leasi aproape sunt lipsa — icoanele din secolele anterioare.

Dar si acest moment ne permite sa generalizam intr-o panorama a secolului
XIX numarul comparativ mare de icoane din aceste timpuri, ceea ce atesta si
existenta zugravilor care | e pictau.

Si totusi, putine lucrari sunt confirmate de semnaturile zugravilor, cum ar fi
loasaf de la Noul Neamt, Onescu de la Discovo, M. Cojuhari din Bulboaca, M.
Suruceanu din Fundurii Vechi.

In mare parte acest lucru se datoreaza pierderelor enorme de icoane in
timpurile regimului sovietic, o alta cauza fiind lipsa une evidente stricte din partea
organelor de resort, pentru care obiectele de cult reprezentau o ,,primejdie” pentru
ideologia existenta.

Si ma anevoioasa, credem, este Situatia de azi a patrimoniului mobil
bisericesc. Din anul 1987 si pina in prezent asa si nu a mai fost dus pina la sfirsit
lucrul cu evidentassi inventarierea podoabelor din biserici.

Oricum datele confirma si faptul, ca Tn mediul picturii bisericesti din
Basarabiala granitele secolelor X1X-XX seinfiltreaza pictorii profesionisti, cum ar
fi F. Maeavin, P. Piscariov, P. Silingovschi sau autorii neidentificati ale copiilor,

descoperite in diverse biserici basarabene.
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Biserici, catapetesmesi icoane.
Zugravi si comanditari.

A existat intotdeauna o interdependenta Tntre biserica construita, icoanele ce
o infrumusetau si comanditarii lor. Tn toate cazurile icoanele au fost podoabele,
care au transformat textele Vechiului si Noului Testament Tn imagini vizuae
accesibile tuturor. Caracterul lor instructiv, moral si spiritual, aspectele estetice au
constituit calea eterna a credintel Tntr-o lume transcedenta.

Astfel, o biserica nu poate fi privita si analizata doar sub aspectul
arhitecturii, constructiei, tipului stilistic, fara a aminti de interiorul e fascinant,
decorat cu o catapeteasma, cu icoane in pridvor, pronaos, naos si altar.

|coanele dominau n interioarel e tuturor bisericilor basarabene din secolul a
X1X- lea, deoarece fresca si pictura murala, intr-un caz nu se mai utilizeaza, in
altul —nca nu si-au facut aparitia pictorii, care ar fi avut posibilitate sa decoreze
Incinta cu picturi, care in Basarabia sunt cunoscute doar catre Thceputul secolului
XX.

Pe de alta parte constructia bisericii si executarea icoanelor pentru interiorul
siu era un fenomen existent pretutindeni. Tn situatia, cind in locul bisericilor vechi
de lemn, destul de numeroase in Basarabia, se construiau biserici din piatra,
icoanele erau transferate Tn noile locasuri.

Aspectul abordat ne pare destul de important, deoarece mgjoritatea icoanel or
din secolul a X1X-lea nu sunt datate si nu se cunosc nici autorii lor.

Daca in ce de-al doilea caz momentul este mai greu de restabilit, atunci
versiunea cu atributia operelor, intr-o mare masura, pot fi elucidate, luind drept
puncte de reper anul constructiel bisericii.

In lipsa unor documente din perioada sovietici, referitor la numarul
bisericilor care au fost inchise sau nu au mai functionat, suntem impusi sa apelam
launele informatii indirecte.

O asemenea sursa poate servi Ordinul Ministerului Culturii d RSSM

,Despre inventarierea obiectelor vechi si de arta, care se afla in folosinta
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organizatiilor religioase” (nr. 441 din 11.XI1. 1985), ce confirma existenta in cele
28 deraioane a 129 de biserici delemn si din piatra.

Atentionam, ca numarul lor serefera la bisericile care functionau in acei ani.

Urmatorul ordin din anul 1988, 11 octombrie, nr. 299 , Despre inventarierea
obiectelor vechi aflate Tn bisericile Tnchise” nu contine nici 0 informatie despre
obiectivele ce trebuiau luate |a evidenta, ceea ce ne permite sa presupunem, ca o
asemenea lista nici nu a existat, fiind enumerate doar raioanele (36 la numar) fara
specificarealocalitatilor unde aceste biserici ar fi existat.

De exemplu, n lista bisericilor de lemn constituita la inceputul anilor 1990
figureaza 32 de edificii, construite in secolele XVI11-X1X, dintre care 3 din e, din
secolul a XVlllI-lea se aflau pe cale de disparitie (din s. Braiciu; Donduseni; s.
Hoginesti, Calaragi si din s. Larga Veche, Cahul) si 14 demolate sau arse dupa
1985.

In aceasti lista au fost incluse si cele mai vechi biserici de lemn din
Basarabia, cum ar fi cea din Petruseni, Riscani (1702) arsa in 1992 si Rotunda,
Edinet (sec. XVII-XVIII), ate edificii de cult, fara a se concretiza situatia lor in
anii 1970, cind au avut loc expeditiile pe teren.

De aceea suportul principal a investigatiilor il va constitui fondul de arta
medievala si fisierul respectiv de evidenta a icoanelor din Muzeul Nationa de
Arte Plastice al Moldovei, cu specificarea, ca icoanele aflate aici au fost colectate
de mai multi colaboratori pe parcursul anilor 1970-1980.

Concomitent tinem sa subliniem, ca Tn momentul colectarii icoanelor,
bisericile nominalizate erau inchise de mai mult timp.

In conformitate cu Actul din 5.V1.1966 , la Manastirea Capriana au fost
descoperite mai multe icoane din secolele XVI11-X1X, printre care figurau timplele
de la catapeteasma din biserica Adormirii Maicii Domnului, fiind cele mai vechi,
din secolul XVIII, cind nu existau si alte biserici pe teritoriul manastirii. Judecind
dupa stilistica ornamentatiei sculptate si pictate cele doua segmente de timpla sunt

unicele, care s-au mai pastrat din vechiul iconostas.
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Urmatoarea expeditie la manastire este efectuata in anul 1969, selectindu-se
patru medalioane de la usile Tmparatesti cu evanghelistii loan, Marcu, Luca si
scena Bunavestirii, Tnhcadrate intr-un relief sculptat aurit cu influente baroce, care,
credem, apartin unui iconostas din secolul a XIX-lea (si nu a XVlll-lea, cum a
fost datat de muzeografi), care afost pierdut.

Dar cea mai mare descoperire a constituit-o depistarea unor icoane din
catapeteasma bisericii , Sfintul Nicolag”, construita de egumenul Ilarion in 1840,
calugar trimisla Capriana de la manastirea Zograf de pe muntele Athos.

Patru fragmente din cinul sarbatorilor cu scene duble, marginite de cadrul
lemnului sculptat Tn stil clasicist, reprezinta motivele ,Intrarea n lerusalim”,
,Invierea Domnului”, ,Prezentarea lui Hristos la templu” si ,Buna Vestire’;
,Inaltarea lui Hristos” si , Coborirea Sfintului Duh”, urmate de , Nasterea Maicii
Domnului” si ,, Prezentarea Fecioarel latemplu”.

Importanta acestor icoane se datoreaza faptului ca ele au fost semnate si
datate de calugarul lezechil cu anul ,1841", zugrav autohton, deoarece inscriptiile
pe lucrari erau facute, respectindu-se traditia denumirilor bastinase, cum ar fi
,Floriile” si literele chirilice ale denumirilor romanesti ale sarbatorilor.

Accentuam acest fapt, deoarece se credea, ca lezechil a sosit Th Basarabia,
Tmpreuna cu llarion in 1837, presupunere consemnata de V. Negruta in
,Pomelnicul manastirii Capriana— un vaoros monument deistorie si cultura” *,

Pentru biserica ,, Sfintul Nicolag” a mai fost redlizat si un tetrapod zugravit,
opera a lui lezechil, deoarece atit relieful sculptat, cit si pictura se integreaza
stilistic n alte lucrari atribuite zugravului.

Inca trei medalioane cu imaginile duble ale profetilor ,Aaron si Moisai”,
,David si lezechil”, ,llie si Isai@’ a aceluiasi autor, au apartinut iconostasului
susmentionat, dat fiind faptul utilizarea stilului ornamental sculptat ca si n
motivel e precedente.

Alte doua icoane reprezinta Pomelnicile a doua biserici - a ,,Adormirii

Maicii Domnului” si a,, Sfintului Nicolag”.
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Primul contine pisania scrisa la 12 septembrie 1821 si refacuta de mai multe
ori, in centru fiind anexata icoana ,,Rastignirealui Hristos”.

Cel de-a doilea pomelnic, pictat de lezechil la 20 ianuarie 1841, confirma
faptul, ca bisericaafost ctitorita de egumenul Ilarion, bulgar de origine, sosit de la
manastirea Zograf.

Ingerul, care tine in miini inscriptia scrisi pe o bucatd de pinzi, fara
echivocuri este pictat Th aceeasi maniera stilistica, caracteristica pentru lezechil.

Existenta unui a treilea iconostas, care a apartinut celel mai noi biserici —
» Sftntului Gheorghe”, construita Th anul 1903 pe teritoriul manastirii Capriana, este
confirmata de deplasarea pe teren efectuata in anul 1986 la 25 martie, cind au fost
aduse la Chisinau ate 6 icoane, doua dintre ele — ,,Bunavestirea’ si ,,Savaot” au
apartinut, fara indoiala catapetesmei.

In primul rind scenele sunt incadrate in medalioane ovale si contin un bogat
ornament sculptatat gjurat, care din punct de vedere a stilului apartine unui
sculptor profesionist. Acelasi lucru se poate spune si despre pictura icoanelor,
tratate in cele mai bune traditii ale academismului.

Sfirsitului de secol XIX si Tnceputul celui XX apartin si celelalte lucrari
descoperite in expeditia respectiva.

Una dintre ele — ,Maica Domnului de Hirbovat” este o copie, unde pictura
imita aurul, pietrele scumpe din odajdii si de pe coroane.

Inci o copie, dupa tabloul pictorului italian renascentist, Marietto
Albertinelli ? cu fundal aurit si peisg tratat iluzoriu reflecta icoana ,intilnirea
Mariel cu Elizaveta’, aceluiasi autor apartinindu-i si ,, Sfinta Tmparateasa Elena’,
avind aceleasi dimensiuni (35x49), aceleasi ornamente aurite si acelasi structura
compozitionala.

Ultima icoana — ,Calvarul lui lisus Hristos’, luindu-se in consideratie
pictura, compozitia si procedeele plastice, reprezinta un model de icoana de factura

ruseasca.
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Tn timpul deplasarilor din anul 1966, inca pina la aparitia ordinului respectiv
a Ministerului Culturii, au fost studiate si selectate pentru muzeu ma multe
obiecte din biserici. Tn cirtile de inventar ale Muzeului de Arte, printre localitatile

vizitate Tn acest an figureaza satele: Zastinca , Horodiste (Ungheni), oraselul

Comrat si Danceni (Chisinau), Riscova (Orhel) si Climauti (Soroca).

EXA

Biserica de lemn din s. Dragusenii Noi,
1924

In biserica din s. Zastinca a fost colectata , Maica Domnului , Hodighitria’
pictata pe pinza n ulei, unde pe verso are inscriptia ,,acesti ikoani esti a robului lui
dumnezeu lonufrie din stradania lui facuta la anu 1854 in 2 zile’. Aceluiasi tip
iconografic apartine icoana din Ungheni, pictata pe lemn in tempera (Actul din
1977, nr. inv. 6255), unde Maica Domnului cu Pruncul este inconjuratd de
Tngerasi, iar maniera stilistica a picturii fiind foarte apropiata de cea anterioara.

Primele icoane semnate si datate de vre-un zugrav, muzeologii le descopera
n s. Horodiste, provenite, probabil, din biserica de lemn , Sfintul Nicolag” (1795)
si transferate mai apoi 1n biserica de piatra cu acelasi hram, construita Th 1895.

Oarecum zugravul mentionat — loan lavorschi nu a putut picta icoanele
,lisus Hristos Pantocrator” si ,Maica Domnului Hodighitria’ in 1813, cind
edificiul cel nou Tnca nu exista.

Tot aici amai fost colectata o timpla de iconostas cu sarbatorile ,, Prezentarea
Maicii Domnului latemplu” si , Tnchinarea pastorilor”, si icoana , Iniltarea Sfintel
Cruci”, toate apartinind secolului a XIX-leasi probabil, anterioare sau posterioare
picturii lui lavorschi, dat fiind faptul ca reprezinta un model de icoana populara cu
toate amprentel e caracteristice.

48



In s. Danceni din apropierea Chisinaului in biserica veche de lemn , Intrarea
Maicii Domnului in templu” (1806), disparuta astazi, au fost depistate doua icoane:
,Inchinarea pastorilor”, datata cu anul 1830 si , Nasterea Domnului” — ambele fiind

opere ale zugravilor de latara.

Biserica de lemn din s. Cornova
(Orhei), 1924

Tnca o opera de factura rustica — ,, Sfintul Gheorghe ucignd balaurul” este
depistata in pericada data de timp in catedrala , Sfintul loan Botezatorul” din
Comrat, construita in 1856.

In acelasi an, la biserica ,Sfintul Nicolag” din Climauti (1893) a fost
colectata icoana cu doua scene suprapuse: ,,Deisis’ si ,Cina cea de taina” —nca o
opera de lainceputul secolului a XIX-lea.

O iconografie originala pentru secolul XIX este prezenta in icoana ,Maria
Magdalena, Sfintul Modest cu scena Aducerea sfintelor moaste a mucenicului
Foca’ din biserica de piatra , Intrarea Maicii Domnului in templu” (Actul din
1968), avind aceeasi tratare rustica casi precedentele lucrari.

Abundenta icoanelor populare Tn secolul al X1X-lea o confirma mai multe
opere consacrate Sfintel Varvara. De exemplu, una dintre aceste imagini — ,, Sfinta
Varvaracu scene din viata” este colectata din biserica de piatra ,, Adormirea Maicii
Domnului” din oraselul Rascov (1892), specificata in actul din 1968.

Actele din anul 1969 confirma continuarea deplasarilor pe teren,
investigatiile fiind Tntreprinse in satele Brinzeni, Birnova, Girbova (Edinet), Tabani
(Briceni) si Hiliuti (Riscani).

In biserica , Acoperimintul Maicii Domnului” din Brinzeni, - construita din

piatra in 1872 au fost selectate doua lucrari : ,, lisus Hristos Pantocrator”, de factura
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populara, datata cu secolul a XVlll-lea si ,Sfintul lerarh Nicolag”, cu pictura
evidenta din secolul XIX.

Alte doua icoane gasite in biserica de lemn ,, Sfintul Dumitru” din s. Birnova
(1888) — ,,Nasterea lui lisus Hristos” si ,,Deisis’ au atributie la secolul constructiei
bisericii, insa ultima a fost repictata la inceputul secolului XX de un oarecare
Nesterov.

O piesa interesanta - , Sfintul Nicolag” provine din biserica de lemn
,<Adormirea Maicii Domnului” din s. Girbova (1775), dar a fost identificata Tn

biserica cu aceiasi denumire, construita din piatra in 1908.

Biserica de piatra din s. Cornova
(Orhei), 1924

Tn biserica de lemn ,, Sfintul Nicolae” din Tabani (1898) au fost descoperite
mai multe icoane din secolde XVII-XIX, unele avind o importanta deosebita
pentru cunoastereaicoanei din evul mediu timpuriu.

Doua fragmente de timpla ae iconostasului — una cu cinul praznicelor, iar
alta cu registrul apostolilor, de dimensiuni considerabile, au o pictura anterioara
secolului X1X. Timpului mentionat ii apartine insa icoana ,,Deisis’ cu o frumoasa
pictura si iconografie originala.

Alte trel icoane, dintr-o ata catapeteasma, mal tirzie, se refera la scene
neobisnuite, pe care nu le Tntilnim Tn asemenea cazuri. Este vorba de compozitiile
,Bunul Pastor”, ,Arhanghelul Mihail si Josua Navi” si ,Visul lui lacov”. Toate
icoanele au inscriptiile donatorilor lon Dascal si Mereuta si anul cind au fost
create: 1822.

Inci o lucrare de proportii depistata aici a facut parte din usile Tmparatesti
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ale iconostasului : ,Arhistratigul Mihail”, ca parte integranta a ,Bunavestirii”.

Dupa toate probabilitatile pictura el apartine secolului XIX.

|conostasul bisericii din

S. Hluboaca (Cernauri), sec. XVIII

In cazul dat se contureazia o situatie stranie pentru o biserici de lemn,
construita Tn 1898 si unde aproape toate icoanele sunt anterioare constructiel
edificiului, ceea ce ne permite si presupunem ca obiectele au apartinut unei alte
biserici, mult mai vechi.

Printre ultimele expeditii Tntreprinse Tn anul 1969 figureaza deplasarea la
biserica de lemn ,Sfintul Arhanghel Mihail” din Hiliuti (1808) unde a fost
colectata icoana ,Deisis’, secolul XIX, care reprezinta 0 compilatie a icoanei
populare cu imitarea picturii academiste.

In anul 1970 colaboratorii Muzeului, Tmpreuna cu K. Rodnin au efectuat
cele mai multe deplasari in lvancea (Orhei), Nimoreni (Straseni), Tareuca
(Soldanesti), Boroseni (Riscani) si Tn oraselul Riscani.

Biserica de lemn ,, Sfintul Nicolag” din s. Ivancea a fost construita de fratii
Balioz in anul 1789 si refacuta de Darie Donici in anul 1824. Icoanele
»<Arhanghelul Mihail” si ,Deisis’, ambele datate cu anii 1826 si 1827 au fost
pictate de loan lavorschi, atestat, datorita icoanelor din s. Horodiste, create in
1813. Tnsi operele au fost descoperite de muzeologi Tn biserica , Sfintul Nicolag”,

construita de piatra in anul 1924,ceea ce inseamna, ca biserica veche nu mai exista.
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Biserica de lemn din s. Musteara
(Falesti).

Dupa toate probabilitatile aceluiasi autor 1i apartine si ,Deisis’-ul din
biserica de piatra ,,Nasterea Maicii Domnului” din Dolna, construita Th 1852 de
loan Rali si depistata in 1974 (Actul din 12.04.1974).

Tn icoanele cunoscute ale lui loan lavorschi, din 1813 si mai apoi din 1826,
1827 se simte evident influenta artel laice, care imbogateste procedeel e plastice ale
icoanel, unde pictura este realizata pe ipsos in relief cu tratarea volumului, formei,
umbrel si luminii, respectindu-se insa iconografia veche.

La Nimoreni, din bisericade lemn , Sfintul Nicolag”, ridicata Tn 1881 si care
Tn anul 1924 a fost vizitata de S. Ciobanu, ce 0 mentioneaza ca ,parasita”, K.
Rodnin selecteaza pentru muzeu opt icoane din secolul a X1X-lea, noua biserica
de piatra, cu hramul ,,Arhanghelul Mihail”, fiind construita in 1916. Patru dintre
ele — ,Jertfirea lui Avraam”, ,Visul lui lacov”, ,Minunea Sfintului Nicolag” si
, Distrugerea Sodomel si Gomorel”, dupa colorit si particularitatile stilistice au fost
realizate de un zugrav popular.

Alte icoane, ca ,invierea Iui Hristos’, ,Arhanghelul Mihail”, ,Sfintul
Nicolag” si ,lisus Hristos Pantocrator” apartin unui zugrav de formatie
manastireasca ,dar cu influente de pictura academica.

Insi toate icoanele au fost redlizate catre sfirsitul secolului a XIX-lea pentru
biserica de lemn.

lcoanele depistate Tn acelasi an la biserica de piatra ,Nasterea Maicii
Domnului” din Tareuca (1915) au apartinut dupa toate criteriile unei altel biserici —

de lemn, care nu se aminteste n izvoarele timpului.
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, Maica Domnului Hodighitria” din
biserica de lemn din s. Musteara
(Falesti), sec. XIX

Unele din ele, cum ar fi cele din cinul profetilor ,Daniil si Varlaam”, , lacov
si Moisal”, au apartinut iconostasului. Altele, printre care ,, Sfinta Varvara cu scene
din viata” si ,Adormirea Maicii Domnului” au caracteristicile unor icoane
populare din a doua jumatate a secolului a X1X-lea.

Mai multe icoane de o valoare indiscutabila au fost descoperite in anii 1970-
1971 in biserica din s. Boroseni cu hramul ,Sfintul Nicolae”, construita din
caramida Tn 1845 de Teodor Caceanu.

Cele mai timpurii — ,,Hristos Pantocrator” si ,Maica Domnului Hodighitria’
repictate de mai multe ori, iar ultima data — de un zugrav popular, apartin secolelor
XVII-XVIII.

Unica icoana cu doui scene ,Invierea lui lisus Hristos’ si , Sfintii |oan,
Ecaterina, Nicolae si Gheorghe” este datata cu anul 1828.

Acest moment confirma cu certitudine, ca majoritatea icoanelor din biserica
de caramida au apartinut, de fapt, unel biserici de lemn disparute.

Secolului XVIII 1i apartine si icoana ,, Sfintul Nicolag’, ceea ce ne face sa
presupunem ca ea a fost icoana de hram a vechii biserici. Dar Tn ambele cazuri
sesizam existenta a doua modele de icoane : manastiresti si populare, depistate in
unasi aceiasi biserica.

Dupa manierele stilistice ale picturii ator icoane, ele pot fi divizate in mai

multe categorii.
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, lisus Hristos petron” din biserica
delemn din s. Musteara (Falesti),
sec. XIX

De exemplu, doua dintre ele: ,loan Osteanul” si , Sfinta Magdaena cu
Haralambie si Maica Domnului” sunt de origine populara (secolul X1X).

,lisus Hristos si Samariteanca’, , Sfintii Gheorghe si Dumitru”, ,,Minunea
Sfintului Nicolag” si doua medalioane duble, cu sirbatorile , Prezentarea Maicii
Domnului la templu” si ,Bunavestirea’, ,Nasterea lui lisus Hristos’ si
, Prezentarea lui lisus Hristos latemplu” pot apartine unui zugrav manastiresc si au
fost pictate pentru bisericanoua, din caramida.

Inca doua icoane, una dintre care — ,, Sfintul Nicolag” cu inscriptii in limba
greaca si ,, Sfintul lerarh Nicolae” au fost zugravite de pictorii laici, insa toate, fara
exceptie, apartin secolului al XIX-lea(Acteledin 18.X11. 1970 si din 8.VI1.1971).

Tn toamna anului 1970 muzeografii viziteaza satele Trifesti (Soldinesti) si
Tahnauti (Orhei) unde au mai fost descoperite trel icoane din secolul a XI1X-lea.
Cea mai veche, de la granitele secolelor, din biserica ,Nasterea Maicii Domnului”
din Tahnauti (1867) a fost repictata de mai multe ori, ultimul strat apartinand
secolului X1X. (Actul din 23.1X. 1970).

In Trifesti icoana ,Profetii Isaia, loan si Ghedeon”, de facturi evidenti
populara, incadrata in medalion, a facut parte din iconostas, cea de-a doua —
,Sftntul Nicolag”, cu cimpurile Tncadrate Tn ornament, poate fi datata cu sfirsitul
secolului X1X (Actul din 23. XI. 1970).

Ultima expeditie efectuata in oraselul Riscani Tn anul 1970 (Actul din 26

noiembrie) se soldeaza cu identificareaicoand ,,Botezul lui Hristos® pictata in ulel



pe lemn, dar datata cu Tnceputul secolului XX si apartine unui pictor de formatie
academica.

O atentie deosebita o suscitat biserica ,, Sfintul Dumitru” din s. Cogalniceni
(Orhel), care a fost vizitata de mai multe ori in 1970, 1980 si 1987. Din
informatiile cunoscute se stie, ca biserica de piatra a fost construita Tn anul 1842,
Tnsa obiectele ce se aflau aici erau mult mai timpurii si au apartinut unei biserici de

lemn ridicate laTnceputul secolului XI1X.

, 1zgonirea din Rai” din biserica de
lemn din s. Musteara (Falesti), sec.
XIX

~1

Daci Tn cazul icoanelor , Sfinta Varvara cu scene din viata” si , Invierea lui
Hristos” mai pot exista unele indoieli in aceasta privinta (Actul din 23.1X. 1970),
atunci Tn ceea ce priveste tetrapodul cu scenele ,Invierea lui Lazar”, ,Ungerea
Domnului”, ,,Cina cea de taina” si ,Vindecarea celui dab de minte’ din fosta
biserica , Sfintul Mihail”, sunt operele zugravului Gherasim si a sculptorului
Stefan, care executa Th 1808 iconostasul si icoanele pentru €.

Acest moment se confirma n expeditia din anul 1980 si actele respective de
la 6 august, cind pentru fondurile de arta medievala au fost selectate inca 16 icoane
realizate de acesti artisti.

In majoritate ele fiaceau parte din iconostas, dupa cum ne-o demonstreazi
componenta registrelor.

Astfel, din cinul praznicelor s-au pastrat icoanele — dublouri ,,Adormirea
Maicii Domnului” si , Schimbarea la Fatd”, ,Intrarea in lerusalim” si ,Invierea
Domnului”, ,Nasterea Mintuitorului” si ,Botezul lui Hristos’, ,Tntimpinarea

Domnului” si ,,Bunavestirea’, ,Nasterea Maicii Domnului” si , Prezentarea Mariel
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latemplu”, completate de cinul apostolilor cu Simon si Filip, Toma si Bartolomeu,

Matel si Petru, cu centrul axat peicoana, Cinaceadetaina”.

|conostasul din biserica delemn din
S. Musteasa (Falesti), sec. XIX

Din registrul profetilor s-a pastrat doar o singura lucrare cu ,Moisa si
Aaron”.

Judecind dupa modelul reliefului gurat, compozitia cu ,,Deisis’ a fost in
centrul registrului apostolilor, iar scena ,,Coborirea de pe cruce” facea parte din
rindul inferior al iconostasului, de rind cu ,,Hristos Pantocrator”, ,,Maica Domnului
Hodighitria” si icoana, Nasterea Maicii Domnului”, toate de dimensiuni mari.

Expeditia repetata in anul 1987 a permis sa se mai colecteze si crucea
iconostasului, opera a acelorasi autori.

Tnca citeva opere de zugravul Gherasim au fost depistate in biserica s.
Ghermanesti (Telenesti) Tn anul 1987 (Actul din 9 iulie), presupunindu-se a fi mai
vechi (din 1790) decit cele din Cogalniceni. Tnsi cele trei icoane, care au apartinut
iconostasului acestei biserici, cu o pictura si tratare excelenta, par afi mai tirzii si
marcheaza apogeul creatiel artistului.

,Apostolii Luca si lacov”, , Sfintul lerarh Nicolag” si , Soborul Tngerilor”
detin 0 gama cromatica mai dezvoltata, cu tendinte apropiate de picturalaica, care
se distanteaza vadit de lucrarile realizate |a Cogilniceni.

O frumoasa icoana populara ,Sfintul Gheorghe ucigind balaurul” din
biserica ,, Sfintul Gheorghe” din s. Orac (Cahul), construita Tn anul 1880 de lemn,
dupa informatiile lui K. Rodnin care a studiat-o, afost pictata de Mihail Leontovici
la 1806 (Actul din 28. VIII. 1972), caruiaii ma apartine inca o lucrare — ,Maica

Domnului cu Pruncul lisus pe tron” din 1803.
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Deoarece biserica de lemn din Orac este construita mult mai tirziu decit si-
au facut aparitia aceste icoane, putem conchide, ca ele au apartinut unei biserici
mai vechi.

Despre circuitul divers a icoanelor in perioada tirzie a evului mediu ne
vorbeste numarul impunator de icoane ruse, ucrainene si grecesti, intilnite n
bisericile Basarabiei.

O marturie €locventa Tn acest sens este si ,,Icoana-Sinaxar” din biserica
,Nasterea Maicii Domnului”, din s. Dolna (1852), zugravita la inceputul secolului
a XIX-lea. Pictura miniaturala fina, completata de inscriptiile Tn limba greaca,
indica arealul provenientel acestel icoane. (Actul din 12. 1V.1974).

Dupa anii 1970 expeditiile devin tot mai sporadice si mai rare, lipsa lor
reflectindu-se asupra colectarii si completarii fondului de icoane.

In anul 1977 sunt confirmate documentar doar citeva expeditii si un numar
minim de lucrari selectate.

Din biserica de lemn ,,Arhanghelul Mihail” din s. Tescureni (1795) au fost
transmise Tn colectia de arta medievala icoanele , Arhanghelul Mihail”, , Hristos
Pantocrator” , , Sfintul lerarh Nicolag’, si ,Maica Domnului Hodighitria’, toate
apartinind secolului XIX. Dupa maniera stilistica si tratarea picturala aceste icoane
par afi operaunui zugrav manastiresc influentat de scoala academista. Reesind din
dimensiunile lor (cca 90x60) toate icoanele au apartinut iconostasului bisericii,
construit din piatra Tn secolul a XIX-lea (Actul din 26.V.1977).

Inca o deplasare a fost Intreprinsa in acest an in s. Napadeni a aceluiasi
raion, la biserica din piatra ,, Sfintul Nicolag” (1881). Icoandle , Sfinta Varvara cu
scene din viata” si ,Maica Domnului Eleusa’ sunt operele unor pictori laici, mai
ales ca ultima ,datorita inscriptiei, specifica autorul —,Vasilii Alexandrov” si anul
,1859” .

Dupa anul 1990 se congtituie si colectia de icoane a Muzeului National de
Istorie, care Tn mare parte se datoreaza activitatii vamale, obiectele fiind

sechestrate si transmise institutiel respective.
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O parte dintre ele, mai ales cele de provenienta basarabeana, prezinta interes,
dar Tn acelasi timp, nu poate fi stabilita provinentalor.

Doua frumoase icoane pictate in 1810 de zugravul Evtaf — , lisus Hristos” si
,Maica Domnului cu Pruncul petron” au apartinut unui iconostas.

Din aceessi colectie face parte si ,Sfinta Varvara cu scene din viata”
(secolul XI1X), cu un excelent colorit decorativ ,care imbina influentele populare si
profesionale.

Inca doua icoane din aceste fonduri — , Taierea capului Sfintei Ecatering’
(secolul XIX) si ,Bunul Pastor” de la inceputul secolului XX sunt opere ae unui
zugrav popular anonim.

Un at moment specific a activitatii de completare a fondurilor se refera la
achizitia operelor. Tn acest caz se cunosc doar numele proprietarilor, ate informatii
fiind lipsa, daca e e nu sunt reflectate in inscriptiile de pe cimpul icoanel.

Un model mai rar intanit poate fi considerata icoana ,,Sfintul Nicolae —
facatorul de minuni” a unui pictor laic, care in partea de jos a cimpului specifica
numele donatorului ,, Scharlatachi Parciu” si data,, 1880 ianuarie 25”.

Datorita achizitiilor, in colectia Muzeului de Arte Plastice Tn anul 1987 au
nimerit doua icoane semnate de P. Piscariov — ,Maica Domnului cu Pruncul pe
tron” si ,Hristos Pantocrator”, create lanceputul secolului XX.

Pavel Piscariov a fost cunoscut in Chisinau ca unul dintre cei mai prolifici
pictori de biserici, fiind autorul picturilor murale de la Catedrala ,, Schimbarea la
Fata” (1906) si a bisericii ,indltarea Domnului” (1936), ambele din capitals,
precum si ultima pictura din Catedrala ,, Schimbareala Fata” din Tighina (1936).

Aparitiaunor astfel de lucrari, dar si icoane semnate de pictorii profesionisti,
cu certitudine marcheaza apusul artei medievale, cu caracterul si iconografia sa
specifica, a secolelor anterioare.

Acest moment mai confirma si disparitia, in totalitate a zugravilor populari,

care in timpurile precedente detineau intiietate in zugravireaicoanelor.
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Astfel, cu multa ntirziere, Basarabia cunoaste si ea declinul artei evului
mediu si Tnceputurile unei noi epoci — acelel de epoca moderna, lipsind o
sincronizare distincta cu arealul cultural european.

Specificam Tnca odata, ca dupa 1990 au fost redeschise locasurile de cult,
care au fost completate cu icoane pictate de artisti plastici, ce executau copii dupa
reproduceri sau imitau iconografia traditionala, fara a respecta traditia si strictetea
canonica.

Din cercetarile efectuate s-a constatat, ca in perioada anilor 1920 — 2000 au
disparut cca 169 de edificii delemn (V. Jitari. Arhitecturade lemn abisericilor din
Basarabia, Teza de doctorat, Chisinau, 2002).

Printre ele figureaza deja amintita biserica de lemn din s. Petruseni (1702),
arsa in anul 1992, din Calarasauca (1801), demolata in 1987, bisericile din Tabani
(1898), Birnova (1898), Ivancea (1789), din s. Orac (1880) s. m. a.

Respectind divizarea teritoriala din 1920, constatam, ca in judetul Balti au
disparut pe parcursul a 80 de ani 37 de edificii, in Chisinau — 14 biserici, inclusiv
cea din Danceni (1806), in Cahul — 11 biserici , 26 — din judetul Soroca, 10- din
Orhei, 5 —din Tighina etc., saracind patrimoniul nostru imobil de cele mai
importante monumente de arhitectura populara .

Un compartiment valoros in cercetarea icoanel basarabene 1l constituie
iconostasele, care reprezinta un ansamblu de pictura si sculptura integrat in
arhitecturainterioara a bisericilor.

Anume catapeteasma cu structura sa interioara integra constituie cea mal
valoroasa opera abisericilor.

|conostasul, care apare Tn Moldova medievala Tn secolul XVI (manastirea
Humor, 1590) are, de obicel functia de a desparti altarul de naos si este acoperit de
Citevaregistre de icoane, aranjate dupa un anumit canon. Pentru circulatie si pentru
Tndeplinirea rituaurilor Tn timpul slujbelor bisericesti, iconostasul este strapuns de
tre usi: doua laterale, care se numesc usi diaconicesti si cele centrale — usi

Tmparatesti.
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Rindurile de icoane care decoreaza catapeteasma formeaza, de jos Tn sus
urmatoarele registre:

- Imparatesti, lanivelul usilor;

- cinul praznicelor cu douasprezece dintre cele mal importante sarbatori

bi sericesti;

- cinul ,Deisis’ si icoanele apostolilor

si setermina cu crucea de iconostas, care reprezinta scena Rastignirii.

De regula, iconostasele, de la caz la caz, difera prin numarul registrelor, care
pot aveade latrel lasapte rinduri de icoane.

Ornamentul sculptat si icoanele Tncadrate Tn catapeteasma confera
interiorului bisericesc 0 deosebita fastuozitate.

In Basarabia secolului a XIX-lea se amintesc prea putine piese de referinta
la acest compartiment.

In primele decenii ale secolului XX Stefan Ciobanu si Stefan Berechet
amintesc de citevaiconostase, care nu s-au pastrat pina azi.

De exemplu, St. Ciobanu publica in ,,Comisiunea Monumentelor Istorice’
un articol consacrat studierii bisericilor si a podoabelor, care se pastrau in ele,
mentionind si unele iconostase.®

Cel din bisericade lemn as. Nimoreni abeneficiat si de o imagine reprodusa
n text, permitindu-ne, destul de vag, sa contemplam, ce areprezentat catapeteasma
acestei biserici.*

In primul rind, avind in vedere calitatea nesatisfacitoare a reproducerii,
putem presupune caiconostasul aretrei registre incompl ete.

La nivelul inferior al celor trel usi de acces, sunt amplasate doua mici
icoane, vizind,probabil, imaginile Maicii Domnului si alui lisus Hristos. Registrul
doi contine sase panouri cu scene duble, ce marcheaza rindul de praznicare.

In semiarca boltii, se poate presupune, ci figureaza ,Rastignirea’, care

Tncununeaza iconostasul.
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Lemnul din care este prelucrat iconostasul este aproape lipsit de relief gurat,
cu exceptia usilor Tmparatesti, €l fiind cel mai modest iconostas, specific pentru o
biserica din mediul rural.

La fel de modest si cu aceleasi caracteristice este si iconostasul schitului
vechi din Butuceni, Tn care aproape lipseste relieful sculptat, iar scenele praznicelor
bisericesti sunt Incadrate in forme ,, tondo” si decoreaza semiarca boltii .°

Mal desfasurat descrie St. Berechet catapeteasma din biserica ,Buna
Vestire” din Chisinau (1810).°

Primul registru il constituie piesele de format mare al icoanelor Tmparatesti:
lisus Hristos si Maica Domnului, ambele ferecate in argint de ctitorul bisericii
Gavriil Terentie.

Rindul doi este completat de scene cu sarbatorile bisericesti, incadrate Tn
sase despartituri.

Cel de-a treilea reprezinta proorocii vechiului testament Thcununat cu
,Rastignirea Domnului”.” Judecind dupa icoanele Tmparatesti se poate presupune
ca catapeteasmaafost realizata cu gjutorul lui G. Terentie.

Tot St. Ciobanu mai aminteste si despre un alt iconostas — cel a bisericii
»Nasterea Maicii Domnului Mazarache” din Chisinau, care este compus doar din
icoanele Tmparatesti, deasupra cirora se afla ,Cina cea de taina” si crucea cu
,Rastignirea’ .

La biserica , Sfintul Ilie” (1799, 1808), cercetatorul mentioneaza ca,
, Calapeteasma este cea mai bogata din toate cite sunt in Chisinau, avind zugraveala
romaneasci veche... si... patru rinduri de picturi...” .°

Intr- adevir, judecind dupi cele spuse de St. Berechet, primul registru d
iconostasului, Tn afara de icoanele Tmparatesti ferecate in argint (Maica Domnului
cu Pruncul si lisus Hristos), mai include icoanele cu ,Sfintul Nicolag’, ,loan
Botezatorul” si icoana hramului , Sfintul Ilie”, aranjate de la stinga la dreapta
Usile Tmparatesti sunt sculptate n lemn, cu ornamente gjurate ae vitel de vie cu

struguri, Tncadrind scena,,Bunei Vestiri” cu chipurile celor patru evanghelisti.
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Al doilea registru contine cele 12 sarbatori Tmparatesti, avind la mijloc
compozitia, Cinaceadetaina”.

Tn centrul celui de-al treilea rind se afla reprezentarea lui lisus Hristos, fiind
incluse si imaginile celor doisprezece apostoli.

Ultimul registru are referinta la infatisarile profetilor din Vechiul Testament
si sencununeaza cu ,,Rastignirea’.

Pina acum iconostasul bisericii , Sfintului 1lie’” din Chisinau, care a fost
distrus Tmpreuna cu biserica in anii 1960, reprezinta cea mai completa forma de
catapeteasma a secolului XIX, avind cinci registre integre.

Un at model de iconostas il reprezinta cel de la biserica ,,Adormirea Maicii
Domnului” de lamanastirea Capriana .’

Publicind reproducerea iconostasului, istoricul in schimb nu descrie
succesiunea si ansamblul, lasind acest lucru pe seama privitorului.

Oarecum este cunoscut faptul, ca citeva timple din iconostasul vechi al
acestel biserici se afla in colectia Muzeului National de Arte Plastice din Moldova
(nr. deinv.: 1519/ 6277 si 1516/6278) datate cu secolul a XVIll-lea Tntr-adevir
elementele sculptate ale praznicelor Tmparatesti amintesc formele din arta
brincoveneasca din aceste vremuri. Acest fapt presupune, ca iconostasul nou al
bisericii este confectionat in secolul al XIX-lea si, judecind dupa somptuosul
decor, poarta amprentel e stilistice renascentiste si baroce.

Iconostasul de la Capriana reprodus a avut o forma concava, inscrisa in altar
si patru registre de icoane.

Cele trei perechi de usi, de dimensiuni considerabile, ocupind aproape
jumatate din Tnaltimea catapetesmei, sunt marcate de 4 portaluri, despartite pe
verticala de colonete profilate si includ patru icoane de dimensiuni mari, sub ele
aflindu-se altele, de dimensiuni mai mici.

Al doilea registru cuprinde icoanele praznicelor, de forma dreptunghiular —
alungita cu 12 sarbatori, dezvoltate Th 6 panouri, avind in centru scena ,,Cina cea

detaini”.
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Al treilea briu contine 4 icoane - dipticuri, iar in centru - o icoana de
dimensiuni considerabile, arcuita Tn partea superioara. Logic, acest registru
reprezinta cinul apostolilor cu lisus Hristos Tn centru.

Pe axa centrala a iconostasului, acatuita din curbe de forma baroca, se afla
un ,,tondo” care posibil poarta imaginea,, Rastignirii” sau alui ,, Savaot”.

Ca si in ate cazuri, nici una dintre piesele acestui iconostas nu au mai
supravietuit pina in timpurile noastre.

Despre 0 alta catapeteasma aminteste P. Constantinescu-lasi Tn monografia
,Biserica,, Sfintul Gheorghe” din Chisinau (Chisinau, 1928).

Reesind din cele expuse, acest iconostas a fost finalizat in anul 1822, de
provenienta , evident ruseasca”, cu citeva icoane pe lemn, sau pinza aplicaa, ,,...
lucrate In ulei cu oarecare talent” .

Restructurind descrierea acestui iconostas facuta de P. Constantinescu-lasi,
obtinem urmatorul tablou: n registrul de la nivelul portilor Tmparatesti au fost
amplasate icoanele, de la stinga spre dreapta, cu Sfintii Dmitrie si Nicolae, Maica
Domnului cu Pruncul in brate (Kyriotissa), lisus Pantocrator, Sfintul Gheorghe si
Sfintul Vasile cel Mare.”?

Deasupra portilor imparatesti se afla ,,...0 reusita ,,Cina cea de taina...”,
continuind mai jos cu doua icoane, cu scene din copilaria lui lisus, urmate de opt
medalioane, unde motivul ,Nasterea Maicii Domnului” este dublat, iar
compozitiile ,,Botezul”, , Schimbarea la Fata”, se margineste cu figurile a ,,doi
arhangheli”.

Virful iconostasului este incununat de ,Savaot” i ,Rastignirea
Mintuitorului”.

Pe portile Tmparatesti cercetatorul consemneaza existenta medalioanelor cu
cel patru evanghelisti si cu chipurile in bust ale ,Mintuitorului” (poate a
arhanghelului Gavriil - ? n. n.), usile diaconicesti fiind decorate cu icoanele, pe

care sunt infatisati arhanghelii Mihail si Gavriil.
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Intreaga catapeteasma dispunea de un ornament ajurat sculptat in lemn cu
motivul ,vitel de vie si struguri”, moment caracteristic pentru toate iconostasele
basarabene.

Un model specific de catapeteasma 1l reprezinta cel de la biserica
»Adormirea Maicii Domnului” din Chisinau.

Reprodus de St. Ciobanu in ,, Comisiunea monumentelor istorice” imaginea
reflecta situatian anul cind a fost ntreprinsa deplasarea.™

Iconostasul este zidit din piatra, cu mulura de ghips in relief, care in cadrul
scenelor include icoanele celor cinci registre. Ce reprezinta aceste icoane putem
doar presupune, insi ca ele au atributie la mediul secolului a XIX-lea ne-o
demonstreaza una dintre icoanele acestei catapetesme si anume ,, Sfintul Gheorghe
ucigind balaurul”, tratat intr-o maniera de factura laica, cu racursiul sofisticat al
figurii. O ata sursa despre cele mai importante iconostase din Basarabia in secolul
al XIX-lea se refera la informatiile muzeografilor, care, in perioada anilor 1966-
1987 au efectuat cercetari pe teren.

In actele respective se specifica, de exemplu, ci icoanele din catapeteasma
bisericii ,,Adormirea Maicii Domnului” din s. Balotino (Act din 25.1X.1985) au
fost repictate integral Tn anii 1970 si nu au fost luate la evidenta, situatia repetindu-
sesi n biserica,, Sfinta Treime” din Fundurii Vechi.

Pe neasteptate, muzeografii descopera Tn biserica ,, Sfintul Gheorghe” din s.
Ciuciulea unul dintre cele mai desfasurate ansambluri de iconostas, cu 7 registre si
45 de icoane, pictate la inceputul anilor 1830 (Act din 25 septembrie 1985), cu
exceptia celor din primul registru, care erau din timpurile mai noi.

Rindul de la nivelul portilor Tmparatesti era completat cu ,Hristos
Pantocrator”, ferecat Tn argint la 1908, iar in partile laterale se aflau icoanele cu
»Arhanghelul Gavriil” si ,, Sfintul Gheorghe”.

Din registrul al treilea lipsesc 6 icoane, avind in centru ,,Cina cea de taina”,
urmata de ,Schimbarealafata”, , Intrarealui Hristos in hram” si ,,Botezul”, fapt ce

demonstreaza ca avem in fata o parte de icoane din cinul praznicelor.
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Urmatorul registru cuprinde cinul apostolilor, fiind prezenti: Filip, Marcu,
Petru, ,Deisis’, Pavel, Matel, |oan, Bartolomeu, Simeon si Luca.

Al cincilearind o are in centru pe ,Maica Domnului Platytera’ si unsprezece
chipuri de profeti.

Urmatorul briu este consacrat sarbatorilor, unele dintre care nu sunt specifice
pentru catapetesme. Asa, de exemplu, acest registru este completat cu scenele:
»Molenie o ciase’, doua compozitii cu ,,Ducerea crucii”, , Coborirea de pe cruce’,
,Punerea in mormint”, ,Tnvesmintarea in odijdii” si ,Incununarea cu spini”,
urmata de , Savaot”, doua subiecte neidentificate si o , Rastignire”, fiind Tnca
neclarificate si alte subiecte.

Dar traditional iconostasul este incununat cu motivul ,, Rastignirii”.

Analizind si comparind modelele de catapeteasma expuse mai sus, putem
conchide, ca in dependenta de localitati, apartenenta si importanta bisericilor Tn
structura ierarhica, catapetesmele se compartimenteaza dupa categoriile de edificii
in rurale si urbane, avind loc doar unele exceptii, cum ar fi si cazul celui din s.
Ciuciulea.

Intr-o biserici de lemn (din Nimoreni sau schitul de la Butuceni)
catapeteasma era simpla, fara a fi decoratd cu ornament sculptat, registrele
congtituind doar cele trei rinduri — minimul necesar pentru constituirea
iconostasului.

In bisericile de piatra, din orase sau manastiri, catapetesmele integreaza 5
sau 7 registre, tipul iconografic fiind mai dezvaluit si ma dezvoltat. Dupa
Tnchiderea bisericilor basarabene in RSSM 1n anii 1960, s-au pierdut multe dintre
aceste podoabe, raminind Tn circuit doar cele care au fost pictate la Tnceputul
secolului XX si mai rar —iconostasele din secolul XIX.

Oarecum in interiorul bisericilor catapeteasma cu icoanele sale a jucat rolul
decisiv in ansamblul picturii si a constituit axa centrala, in jurul careia erau
amplasate alte citeva zeci de icoane, pentru care nu a existat vreo ordine canonica

n rinduiala si amplasarealor.
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In situatia incerta a istoriei basarabene pe parcursul unui secol de dominatie
rusa si lipsa unor surse documentare I-a care ar fi fost posibil sia ne adresam, cea
mai importanta marturie a timpului ramine opera, care in unele cazuri sugereaza
anumite date privitor la autorii si animatorii unui proces cultural de certa valoare
pentru noi.

Pentru argumentarea acestui aspect incercam sia reconstituim mediul si
ambianta, conditiile de activitate a zugravului basarabean si a etapelor
premargatoare, necesare pentru realizarea proiectelor.

Un rol important, din punct de vedere juridic, ntre un creator de icoane si
comanditar 1-au avut contractele. Evident pentru asemenea lucrari de proportii,
cum ar fi iconostasele si nu numai, zugravii cu scoala manastireasca, cum ar fi loan
lavorschi, calugarul lezechil sau ieromonahul Gherasim, pentru lucrarile efectuate
la Horodiste si respectiv la Capriana ori Ghermanesti, fara indoiaa, nu ar fi inceput
activitatile doar in baza unor intelegeri verbale.

Dar lipsa totala in arhivele basarabene a unor documente, care ar legifera
conditiile si volumul lucrului ce trebuie executat, incheiate intre comanditar si
executor, ne impune sa apelam la izvoare indirecte, cum ar fi acele, aplicate in
secolul XIX n regiunile de peste Prut.

Asemenea contracte, de exemplu, ar putea fi documentele, publicate n
,Studii si cercetari de istoria artei” (Buc., 1967) cu denumirea ,Contracte de
zugravi de biserici”.'* Astfel, la 3 decembrie 1816 este incheiat un contract intre
zugravul Constantin si reprezentantii manastirii Varatic, unde sunt stipulate
principalele conditii: zugravul respectiv va confectiona iconostasul ,,... indeplinind
cu aur toata constructia lui cu decorul”; va prelucra amvonul si tetrapodul cu
vopseli si cu aur, conform cerintelor si cu iscusinta, ,...In afara de patru icoane
gatite...”, iar in caz de necesitate va executa patru icoane reprezentand sarbatori si
chipuri desfinti.” La rindul siu in contract figureaza si conditiile zugravului:

manastirea si-i puna la dispozitie o camera; sa-i plateasca un avans de 2200 lei, iar
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alti 1400 urmeaza sa-i fie platiti Tn procesul lucrului, catre 16 iulie 1816, restul, din
suma de 5000 |ei — dupa terminarea comenzii.*

Printr-un alt contract, de la 15 decembrie 1855 incheiat la lasi de Gawvriil
Mavrodin cu Pulheria Ghica, primul a fost angajat sa-i decoreze paraclisul casei,
dupa planul si modelul aprobat de ambele parti.

Volumul lucrarilor prevedeau: iconostasul cu coloane, ramele icoaneor,
totul poleit cu ,,aur bun” si confectionat din lemn de tei , uscat si tare”, pentru care
Gavriil va primi suma de 300 lei. Tn intelegere mai figureaza inca un punct, care 1l
obliga pe mester ,..la aparitia celor mai mici deteriorari ale materiaului,
executorul se obliga si refaca totul din contul siu”."

Modelele de contract mentionate mai sus, aproape fara indoiaa, aveau
aplicare si in Basarabia, deoarece se cunoaste, ca in viatareligioasa din ,,gubernie’
nu au intervenit schimbari esentiale.

Pe parcursul secolului a XIX-lea in ambianta icoanei basarabene urmarim
trei categorii deiconari, care profesau aceasta meserie.

In primul rind este vorba de zugravul de la tara, care a fost, judecind dupa
numarul de piese cel mai prolific zugrav de icoane. Putini dintre e si-au semnat
opera, procedind in egala masura ca si mesterul popular, cind era vorba de
Tnfrumusetarea caselor, uneltelor etc. Aparitia masiva a icoanelor populare intr-o
perioada atit de tirzie nu poate fi conceputa, decit ca o decidere a artei. Insi in
realitate icoana populara s-a desprins dintr-o arta obosita, reinviind si Timprospatind
procedeele plastice, satisfacind nevoile unui public ,,bantuit de crezuri si spaime”,
dar ager la gindire si sensibil in cadrul unei epoci, lasind si se ntrevada
interferentele cu mediul manastiresc si cu cel taranesc.

O astfel de arta nu era posibil sa apara ntr-un mediu urban, unde nu ar fi
avut nici comanditari si nici promovatori si acest lucru poate fi demonstrat de
piesele, care au fost colectate pe timpuri in bisericile din Chisinau, unde nu a fost

Tnregistrat vre-un model de arta taraneasca.
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Printre putinii zugravi cunoscuti de latara care si-au semnat operele, intilnim
talente inegalabile.

Miha Leontovici din s. Orac este cunoscut ca autor a doua icoane — ,Maica
Domnului cu Pruncul pe tron”, pictata in 1803 si una dintre capodoperele de arta
populara, reprezentind-ul pe ,, Sfintul Gheorghe ucigind balaurul” (1806). Daca in
prima, naivitatea rustica a zugravului se observa atit in compozitia tipului
iconografic, cit si in coloritul laconic si spalacit, ce-a de-a doua, care a fost
repictata, integreaza o gama coloristica sonora fara analogie in icoanele timpului.

loan Damascanu este creatorul icoane ,lisus Hristos pe tron”(1822) si a
executat, probabil si alte icoane pentru biserica ,, Sfintii Voievozi” din s. Vorniceni.
Maniera stilistica Tncearca doar sa imite pictura unui artist profesionist, obtinindu-
se in consecinta o stilizare specifica a proportiilor alungite ae figurii, pictate intr-o
gama aproape monocroma, ceea ce i-a permis, la timpul siau lui K. Rodnin, sa-
includa Tn categoria mesterilor ,provinciali” .*®

Aceeasi impresie i-a produs cercetatorului si 0 ata icoana ,, Sfintul Nicolag’
din s. OcnitaVeche, semnata de Zabolotnii (1829).

Efervescenta icoanel populare a mai fost conditionata si de existenta unui
numar mare de biserici de lemn, unde ea Tsi avea locul si rostul siu predestinat,
corespunzind Tn totalitate necesitatilor unui ,public needucat”, dupa expresia
cercetatoarel T. VVoinescu.

Dar acest public, mentioneaza cercetatoarea in ,,Revue roumaine d' histoire
del' art” (Sur lanotion ,,d' art populaire” dans |'art roumain de lafin de moyen age,
p.p. 221-229), cunostea suficient de bine textele religioase cum ar fi ,Miracolul
Maicii Domnului”, ,Menologul”, Evangheliile si legendele apocrifice ae
Vechiului Testament .*

Inci o latura specifica a icoanei populare consta Tn faptul, ca in lipsa
autografelor pe icoane de creatorilor e, adeseori ele poarta semnaturile

comanditarilor. Dupa paleografie si forma cuvintelor in care afost consemnat actul
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de donatie ne putem convinge, ca toti, aproape fara exceptie, erau oameni din
mediul rural.

Stefan Ciobanu, Stefan Berechet, Paul Mihailovici s. a., in articolele amintite
deja, utilizeaza unele citate dintre cele mai frecvent intilnite.

Asa, de exemplu, labiserica Adormirii Maicii Domnului a existat pe timpuri
icoana , Sfintului loan Botezatorul” cu urmatoarea inscriptie: ,,Aceasta sfanta
icoand esti a lui Andrel si Toader, teranii si a sotiilor Caterina si Taisia din
Causenii Vechi, facuta pentru sanatatea si iertarea pacatelor lor [...] 1823,
septembrie...”. ®

Cele ma frecvente inscriptii ale comanditarilor si donataorilor din mediul
rural au fost descoperite pe icoanele colectate de colaboratorii Muzeului National
de Arte Plastice in expeditiile dintre anii 1969-1987.

Pe icoana ,Maica Domnului Hodighitria” din s. Zastinca, in partea de jos,
zugravul a facut urmatoarea inscriptie: ,,acesti icoani esti a robului lui dumnezeu
lonufrie din stradania lui facuta la anu 1854 in 2 zile”. Tot aici, Inca o inscriptie
Tntregeste compozitia icoane ,, Sfintul Nicolag” cu urmatorul continut: ,, Aceasta
icoana este a robilor lui Dumnezeu Afanasie Ivanov llies si a sotiel lui Maria la
1853, 6 zile".

Alte doua opere ae unui zugrav popular — ,,Bunul Pastor” si ,Visul lui
lacov” au fost comandate si Thchinate bisericii din s. Tabani de ,, Chirauti si a sotiel
Eftimia’ si, respectiv, de, loan Dascil si asotiel sale Maria, 1822".

O categorie specifica de icoane basarabene din acelasi secol sunt executate
de zugravii manastiresti, fie el autodidacti sau trecuti prin atelierele de zugravit din
Moldova de peste Prut, deoarece Th Basarabia nu s-au pastrat informatii referitor la
existenta unor astfel de scoli.

Despre acesti zugravi, care Tn magjoritate erau calugari si purtau titlurile
respective ale ierarhiei bisericesti cum ar fi ,iereu”, ,,schimonah” sau ,,ieromonah”

Tn Basarabia se cunoaste putin mai mult decit despre anonimul zugrav popular.
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Insi operele celor cunoscuti ne ofera o imagine sugestiva si departe de a fi
considerata o arta ,,obosita”, Tntr-un mediu tirziu de dezvoltare al evului mediu.

Fara Tndoiala, cel mai reprezentativi maestri a icoanel basarabene din
secolul XIX sunt zugravul Gherasim si scul ptorul Stefan, care au lucrat in ,,duet” la
icoanele si iconostasul din biserica , Sfintul Dimitrie” din s. Cogilniceni, Orhei.
|coanele zugravite de Gherasim aici, si in continuare — la Ghermanesti, ne permite
sa urmarim evolutia maestrului Tn primele decenii ale secolului. Catapeteasma si
icoanele realizate pentru Cogilniceni au fost finisate in anul 1808 si corespund
traditiel iconografice manastiresti, urmatoarele, printre care si ,Deisis’ din
Ghermanesti au fost pictate mai tirziu. Acest fapt poate fi confirmat,luind Tn seama,
ca in tratarea si utilizarea procedeelor plastice Gherasim foloseste relieful pictural
Tn ipsos si aurirea integrala a suprafetel icoanei. Ca colorist si desenator, Gherasim
detine indubitabil unul dintre primele locuri in arta timpului sau.

Evtaf, autorul icoanelor Tmparatesti cu lisus Hristos si Maica Domnului cu
Pruncul pe tron (1810) din colectia Muzeului National de Istorie, incontestabil face
si € parte din tagma zugravilor manastiresti.

Un at zugrav de icoane din mediul atelierelor manastiresti semneaza operele
cu ,loan lavorschi zugrav”. Primele icoane, ,lisus Hristos pe tron” si ,Maica
Domnului cu Pruncul petron” au fost create in 1813 pentru biserica din Horodiste,
lar atele trel, pastrate din componenta catapetesmei din biserica s. |vancea —
,Deisis’, ,Arhanghelul Mihail” si ,Maica Domnului cu Pruncul” — au fost
realizate Tn anii 1826-1827. Diferenta dintre creatii repeta drumul parcurs de
Gherasim, ultimele piese abundind in aur si relief pictat.

Din mediul manastiresc mai fac parte si autorii ,,Bunavestirii” cu pictura
portilor imparatesti din biserica satului Baimaclia, Cahul, semnata de ,,Constantin
si Mardare zugravi, 1812 anul”, urmat de calugarul Vichentie, care activeaza in
jurul  anului 1842 la manastirea ,Hirjauca’, unde au ma activat si
»leroschimonahul” Varlaam (1858) si ucenicul siu Stefan, care finiseaza icoana-

diptic , lisus Hristos Pantocrator” si ,, Sfintul Gheorghe” in anul 1866.
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leromonahul lezechil este autorul icoanelor si a iconostasului din biserica
»Sfintul Nicolae” de la manastirea Capriana, pe care il realizeaza in anul 1841.
Praznicele, prezentate n dipticuri si imaginile profetilor, vadesc cunoasterea si
redareafidela atipurilor iconografice abordate.

Alte nume amintite de cercetatorii de arta din perioada interbelica fac
referinta la unele opere si autori din a doua jumatate a secolului a XIX-lea
Autograful lui ,,M. Cojuhari, 1875" afost depistat pe icoana ,,Maria Magdalena si
Sfinta Paraschiva’ din biserica , Sfintul Nicolag” a s. Bulboaca. O ata icoana
semnata de ,Zugrav Onescu. 1879 a fost descoperita n biserica ,, Sfintul Mihail”
din s. Discova.

Tnci un nume — ,M. Suruceanu, 20 august 1906” 1l intilnim pe o icoani de
factura rusa — ,Bogomateri Dostoino Esti” din biserica ,,Sfinta Treime” a s.
Fundurii-Vechi, Glodeni. Despre un caz aparte aminteste Nicolae Tiganco, care,
vizitind manastirea Rudi descopera portretul fondatorului manastirii din Saharna,
al unui oarecare Vasile, originar din Podolia si care a fost pictat de schimonahul
Bartolomeu n anul 1800. &

In aceasta diversitate de opere si zugravi manastiresti calugarului loasaf de
la manastirea Noul Neamt, care a activat la sfirsitul secolului X1X si aproape toata
perioada interbelica, 1i revine un loc aparte. Datorita lui P. Mihailovici, despre
loasaf se cunosc etapele devenirii sale ca zugrav de icoane, si pentru noi este un
reper neconditionat, un document veridic a formarii unui zugrav basarabean .%

Comanditarii icoanelor create de zugravii manastiresti provin dintr-o patura
sociala mai avutita decit taranii.

De exemplu, icoana ,Maica Domnului cu Pruncul pe tron” din biserica
satului Balotino, Balti a fost pictata cu cheltuida ,logofatului Constantin
Suruceanu” n anul 1815.2 Tot aici P. Mihailovici depisteaza icoana ,Maica
Domnului cu Pruncul”, ferecata in argint si decorata cu pietre scumpe , avind
inscriptia ,,Dumitrasco Secara // Mihaill Bodareu 1832,” anii indicind probabil

pictura icoanel si realizarea decorului, precum si donatorii €i.** Icoanele ,Maria
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Magdaena’ si ,Sfinta Varvara’ din biserica ,, Sfintul Nicolag” au inscriptiile:
,Daruit labisericas. Tibirica, Gherasim Mardari. Dvoreanin Nacu. 1862”2

La manastirea Curchi icoana Maicii Domnului ,,... Nascatoare de Dumnezeu
ficitoare de minuni, care se afli in Sfinta Manastire Neamt a Inaltarii din
Moldova’ afost zugravita ,,...Cu staruinta staretului si arhimandritului lona. 1803
anul”.

Tn doua icoane — ,, Sfintul Nicolag” (1859) si ,,Maica Domnului cu Pruncul
(1869) inscriptiile demonstreaza ca ele au fost donate bisericii ,, Sfinta Treime” din
s. Fundurii-Vechi (Glodeni) de catre ,Kiriac Nicolaevici”, probabil mosierul si
stapinul acestor pamanturi.?’

Tnca un demnitar — , Fiodor Lascov” doneaza in anul 1890 icoana ,, Sfintul
Minasi loan Osteanul” bisericii , Sfintul Mihail” din Chiperceni, Orhei.®®

Un moment aparte in cercetarea evolutiel icoanel basarabene din aceste
timpuri [-au avut tipariturile bisericesti si gravurile Tn lemn, care constituie aspectul
unor probleme abordate Tntr-un capitol aparte a lucrarii.

Atit Tn mediul sitesc, cit si Th cel manastiresc erau necesare anumite modele
sau indrumari practice pentru realizareaicoanelor.

Din timpurile anterioare cunoastem de existenta erminiilor bizantine,
inclusiv si a,,Erminiei lui Dionisie din Furna’ utilizata si Tn ambianta roméaneasca,
precum si ,,podlinicuri-le”’ rusesti.

Deoarece in Basarabia nu s-au pastrat asemenea modele, vom incerca sa
urmarim existenta posibila alor, prin analogie, luind in consideratie circulatia unor
asemenea tipicuri in Principatele Romane. Tn caitate de indrumare sunt cunoscute
caietele de modele de lui Stan din 1734, a lui Grigorie si Radu zugravul din a
doua jumatate a secolului XVII1 si Tnceputul celui XX, care confirma faptul, ca
cunostintele Tn arta zugravitului de icoane se deprindea prin transmiterea din
generatie Tn generatie si de la mester la mester® si care presupunea copierea

modelelor. Pentru secolul XIX asemenea modele de zugravit au devenit mal
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accesibile datorita circulatiei mai intense a gravurilor si a ilustratiilor de carte,
folosite camodele.

Unele dintre modele utilizate Tn mediul basarabean ne vorbesc si de o alta
practica, confirmata de calugarul loasaf de la manastirea Noul Neamt, care folosea
drept sursa cartea ilustrata a lui E. Poseleanin — ,Bogomateri” (Sankt Petersburg,
1909) si celebra,,Maria...Santissima din catedrala de la Monteneiro”. * Cele spuse
mai sus, desigur, ne vorbeste doar despre un caz unic, documentat si, posibil ca nu
a avut si alti utilizatori in Basarabia. Mai curind drept modele au figurat insasi
piesele create de alti mesteri in vremurile anterioare, pe care, in planul manierei
stilistice, fiecare zugrav le interpretaindividual.

In afard de aceasta nu putem totusi exclude nici circulatia asa numitului
»Manual a zugravului de lamanastirea Athos’, carein afara de tipul iconografic al
modelelor mai continea si descrierea canoanelor de proportii, bazate pe anumite
modeluri, pe care E. Panovsky |-aclasificat ca, sistem al celor trei cercuri”.®

O atrela categorie de zugravi, care s-aimplicat Tnh zugravitul icoanelor dar si
a picturilor murale din interiorul bisericilor, o congtituie artistii profesionisti
recrutati, Tn general, dintr-un mediu urban, si firesc, creatori ai unei arte adresate si
solicitate de mediul respectiv.

Reprezentantii acestel categorii figureaza in Basarabia, incepind cu Vasile
Alexandrov, autor a icoanei ,Maica Domnului Eleusa’ (1858) creata pentru
biserica,, Sfintul Nicolag” din s. Napadeni, Ungheni. Ca i 0 alta icoana pe pinza —
,Maica Domnului cu Pruncul lisus inconjurata de heruvimi” (1854) din bisericas.
Zastinca, Soroca, unde sunt evidente particularitatile transformarii icoanei ntr-o
opera de pictura religioasa si consecintel e respective.

Tncepind cu aceastd perioads, tot mai des, icoanele si catapetesmele sunt
comandate la Odesa sau Sanct Petersburg, cum a fost cazul cu anggarea lui S.
Verhovtev pentru executarea iconostasului si a icoanelor comandate pentru

manastirea Noul Neamt din Chitcani Tn anul 1871.%
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Un exemplu anterior se refera si laiconostasul pentru catedrala,, Schimbarea
laFata” din Tighina, care afost realizat in anul 1826 la Odesa.

Icoane si picturi murale realizeaza Tn Basarabia la inceputul secolului XX
Pavel Piscariov, Pavel Silingovschi, Piotr Maleavin, urmati de Alexandru
Plamadeala si ucenicii lui — Ira Filatiev, Modva, Victor Ivanov si dltii, care
limiteaza activitatile atit al iconarilor populari cit si a zugravilor manastiresti, care
catre sfirsitul secolului a X1X-leaisi Tnceteaza activitatile.

Astfel, granita dintre secolele XIX-XX devine un reper sigur a declinului
icoanel basarabene si Tnceperea unel noi epoci — al epocii moderne, unde artistii
profesionisti apar Tn doua ipostaze — de artisti laici si maestri de pictura religioasa,

care domina intreaga perioada interbelica a artei basarabene.
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| coana populara si cea manastireasca. | nterferentelaice

Secolul XIX a avut un rol nefast pentru istoria paminturilor dintre Prut si
Nistru. Razboaiele ruso-turce, declansate in secolul XVIII continua Tn secolul
urmator, principatele romanesti devenind arena permanenta a luptelor.

In consecinta, dupa primul razboi din 1806-1812 este incheiat Tratatul de
Pace de la Bucuresti (1812), conform caruia teritoriul dintre Prut si Nistru este
anexat de Rusia, devenind un tinut cu statut de gubernie, Moldova de peste Prut
raminind vasala Turciei, integrindu-se mai apoi Tn Principatele romanesti (1859).

Teritoriul guberniel continua sa fie utilizat si Tn timpurile razboiului ruso-
turc din Krimeia (1828-1829), ca mai apoi, ca si principatele romanesti sa devina
poligonul luptelor dintre Rusiasi Turciaintre anii 1877-1878.

Aceste razboaie au afectat grav toate domeniile de activitate si de existenta
vitala ae tinutului dar mai ales a suferit cultura, care a marcat o intirziere a
dezvoltarii de circa o jumatate de secol fata de domeniul respectiv din tarile vecine.

Tn secolul a XIX-lea sunt continuate modificarile principaldlor forme ae
artel medievale - a catapetesmel, icoanei, picturii murale, argintariei si a editiilor
de carte religioasa, Tn mediul carora se intrezaresc distinct trasaturile caracteristice
ale declinului artel medievale si pregatesc bazele unei ascensiuni, marcate de
spiritul artei laice, cunoscut de Europainca din secolul a X1V-lea.

Acest proces are la baza traditiile iconografice din secolele precedente, care
cunoaste si 0 revigorare esentiadla a mijloacelor plastice de expresie, ce, n
consecinta, determina unul dintre reperele principale ale apusului artel medievale
mol dovenesti.

Secolul a XIX-lea intervine cu schimbari radicale si privitor la ambianta
incintel, unde se aflau obiectele de arta. Informatiile respective, citate anterior de
cecetatorul A. Boldur s.a, reflecta noua Situatie istorica a Basarabiel si puncteaza
noile determinante in conditiile guberniei. Aceste momente sunt surse documentare
hotaritoare, ce indica avintul schimbarilor Tn arhitectura de cult, unde bisericile de

lemn sunt nlocuite cu cele de piatra, mobilierul fiind transferat Tn noile incinte.
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Stirsitul unel intregi perioade de dezvoltare, care a durat aproape cinci
secole, Thdeosebi de elocvent se manifesta in icoanele si gravurile tipariturilor din
prima jumatate a secolului XIX, pentru care este caracteristica utilizarea in icoane
areliefului pictural, datorita carui Tn pictura este preluata linialaconica a gravurilor
in lemn, specifice perioadei mentionate. Stampele din cartile, ce apartin acestel
epoci, raminind Tn ambianta lor traditionala, marcheaza mai accentuat scindarea,
operele divizindu-3ze dupa caracterul sau imprimat in scrierile religioase sau acele
laice.

Aceste tendinte ramin caracteristice pentru creatia multor autori anonimi, dar
Tndeosebi predomina in operele zugravilor Constantin si Mardare , lezechil,
Gherasim, loan lavorschi, loasaf, a gravorilor Simeon, Mihail si Policarp
Strilbitchii etc.

In perioada mentionati, dezvoltarea principalelor forme ale artei medievale -
catapetesmele, icoanele, gravura de carte, feroneria evolutioneaza, bazindu-se pe
traditiile secolului XVIII.

|conografia compozitiel si structura icoanel, de exemplu, catapeteasma,
stampa si obiectele de feronerie amintesc distinct operele create anterior.

In acelasi timp Tn arta medievala apar unele schimbiri, care denota o noua
ascensiune si 0 noua modalitate Tn tratarea formelor plastice necunoscuta Tn arta
secolului precedent. Tn majoritatea cazurilor aceste momente se refera la utilizarea
unor noi procedee plastice Tn pictura icoanelor si amprenta stilurilor pe care le
poarta catapeteasma, feroneria sau gravurade carte.

In ambianta geografica a religiei ortodoxe secolul a XIX-lea nu mai
reprezinta interes sub aspectul artel icoanei medievale, fiind considerat mai putin
valoros si mai putin important, comparativ cu secolele precedente. Acest moment
este demonstrat de lipsa unor cercetari privitor la aceasta perioada de timp, in
Rusia, Romania, Ucraina si in Tarile Balcanice, unde icoana acestor vremuri se
considera o opera a pictorilor profesionisti. Acest moment este demonstrat si la

noi, datorita istoriel cu icoanele si iconostasul, comandate pentru Manastirea Noul
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Neamt la Petersburg si Odesa, relatate de arhimandritul Gurie in ,Istoria Novo-
Neametkogo Sveato-V oznesenskogo monastired’ ( Chisinau,1911).

Paradoxul consta in faptul, ca Tn Basarabia, pe intreg parcursul secolului al
XIX-leaicoana manastireasca si cea populara a atins, la apusul artelor medievale ,0
dezvoltare de neinchipuit. Nu este vorba doar de numarul mare de icoane, care au
supravetuit Tn timp, dar si valoarea lor indiscutabila, cu numele unor zugravi, de
care nu au beneficiat secolele anterioare.

n arta Moldovei medievale din secolele XV 1-X1X un loc important 1l ocupa
un compartiment agparte a icoanel - icoana populara, care a constituit in
permanenta un spatiu periferic a monumentelor de origine manastireasca. Fiind
raspindita intr-un areal amplu a ortodoxie, in Tarile Balcanice, Roménia, Ucraina
si Moldova aceasta modalitate de existenta a unor opere de certa valoare, nu au a
beneficiat de o studiere cit de cit succinta, raminind un domeniu necunoscut pina
azi. Caracterul icoanelor populare a fost intotdeauna departe de a satisface
canoanele si necesitatile cultului, respectate de catre zugravii de meserie, alcatuind
podoaba principala a bisericilor de lemn si dezvoltindu-se doar Tn localitatile
rurae.

Existenta paraela, pe parcursul secolelor a icoanel populare si ale cele
manastiresti, dar care difera esentia prin iconografie si spiritul siu emotiv,
constituie argumentul principal in ncercarile de a depista legitatile care au
provocat aceasta diversitate, cit si trasaturile comune si specifice ale ambelor
domenii. Sub acest aspect rolul de baza apartine iconografiel, care fiind o
disciplina descriptiva, marcheaza limitele unor repere, ce indica diferentele dintre
aceste compartimente.

Dar, in identificarea si specificarea reperelor iconografice ae icoane
manastiresti si acelei populare exista mai multe aspecte, care se cer elucidate in
primul rind. Momentul dat se refera in esenta la istoria si evolutia imaginii
religioase pe parcursul dezvoltarii crestinismului, care a propus o iconografie

concreta a fiecarui chip canonizat, respectarea carora era supravegheata strict.
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Conform unor dispozitii ale Sinodului din 1551, episcopilor li se cere si
supravegheze atent, ca zugravii sa nu ignoreze canoanele si si urmeze traditia.
Aceste cerinte generale nu erau unicele, mestesugul si talentul, avind prioritate, dar
fiind departe de afi suficiente. O conditie nu mal putin importanta impusa de catre
biserica se refera si la modul de viata a zugravului: sa fie credincios, cu sfintenie
si puritate sufleteasca, si-si exercite indatoririle sale importante in crearea unor
imagini ale sfintilor, profetilor etc.!

Zugravului Ti revine rolul mediatorului dintre oameni si spiritul ceresc: €
trebuie sa posede la perfectie limbajul simbolic a culorilor si liniilor, Tmbinate prin
forme, carein consecinta dezvaluie esenta credintel.

Traditia bisericii si conservatismul pronuntat al canoanelor iconografice
incluse mai apoi n "tipicuri" (manuale cu reprezentarea modelelor ilustrate ale
compozitiilor, cu note explicative si recete de tehnologie) a dus nu numa la
constituirea principiilor generale, privitor la forma si continut. Stabilitatea lor, ce
caracterizeaza lumea simbolurilor, nu este un joc a imaginatiel, ci o lectura a
arhetipurilor si de contemplare a prototipurilor. Rigiditatea icoane Tn acest context
este doar una dintre manifestarile transcendentului si exclude subiectivismul.
Efectuind comparatii ntre icoane cu unul si acelasi continut iconografic ramai
totusi frapat, ca in ciuda asemanarii nu depistezi nici una care sa fie similara cu
atele. Zugravii, dispunind de o libertate limitata in cadrul iconografiel, primite ca
mostenire, utilizeaza procedeele plastice, ce difera ca nuante - in culoare; cafinete
- in linii si contururi, iar Tn compozitii, care traditional erau simetrice, interveneau
cu unele modificari, ce nu denaturau modelul, imprimindu - i un caracter cu totul
individual, raminind fideli traditiei.

Un alt aspect esential a icoanel se refera la raportul dintre imagini si
dimensiunile reale ae fiintelor si lucrurilor reprezentate, ultimele fiind complet
excluse.

n icoana figurile si obiectele pictate sunt dematerializate, prezentind esenta

si simbolul unei lumi de valori spirituale.
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» Sntul Gheorghe ucigind balaurul” ,
s.Orac, 1803

Peisgjul, de exemplu, reprezinta schematic o imagine cosmica, cerul
simbolizind credinta; stegarul biblic-padurile, iar stinca - esenta pamintului, alumii
materiale. Interiorul unel Tncaperi se infatiseaza printr-un cort suspendat intre
ziduri.

Imaginea fiintel umane nu are nimic comun cu anatomia figurii omenesti si
acest moment este subliniat Tn permanentda de formele plate si frontale ale
chipurilor, unde doar linia diferentiaza prin cutele Tmbracamintel miscarea
corpului. Astfel de deviatii nu vin decit sa accentuieze putereasi fortalor launtrica.
Proportiile corpului sunt constient alungite, sugerind ascensiunea spre ceruri; fata
subtiata, eleganta si plina de gratie, cu ochi mari, fixati in directia privitorului,
creaza impresia unei priviri ce te urmareste in permanenta, oriunde nu te ve fi
aflat.

Alt moment Tn descifrarea continutului icoanel se refera la coraportul dintre
spatiul si timpul reprezentat in icoana si acelorasi momente, privitor la lumea
Tnconjuratoare. Tn icoana spatiul este redat prin culoare, care indici distantele.
Rosul, va arata, de exemplu, mai aproape prim-planul, decit verdele sau albastrul.
Concomitent, fiecare ton isi are si semnificatia sa simbolica.

Forta interioara si spirituala a icoanel o constituie lumea unor Tmbinari de
elemente statice, in care si timpul nu are scurgere. Juxtapunerea scenelor urmeaza
ordinea lor launtrica, care pot si nu coincida cu episoadele ce se succedeaza

cronologic, fiind asociate potrivit sensului si existentel lor spirituale.
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Toate aspectele expuse succint mai sus, nici intr-un caz nu elucideaza
multitudinea problemelor referitor la complexitatea studierii icoanei, in cazul de
fata, mentionindu-se doar cele mai elementare, care tin de esenta acestui tip de
opere si care practic in majoritate deviaza constient in icoana populara din tot

spatiul ambiantel ortodoxe.

» Sntul Gheorghe ucigind balaurul” ,

Ukraina, sec. XIX

Anume reesind din aceste considerente au studiat icoana monastica cei mai
prestigiosi savanti, inclusiv N.Kondakov, M.Alpatov, V.Lazarev, A.Grabar,
Ouspensky si V.Losski, E.Tabot, D.Wild, P.Muratov, P.Evdochimov, N.lorga,
T.Voinescu, A.Bojkov s.m.a.

Reflectind asupra istoriei artel crestine, primul care mentioneaza existenta
unui alt model de opere, ce a evoluat concomitent cu "arta mareata, a celel
admirate de lumessi intelectuali "mult calificati" este A.Grabar.? Oprindu-se succint
la aparitia unor astfel de lucrari, istoricul de arta subliniaza, ca "notiunea de
popular” corespunde cu caracterul rustic si 0 considera drept "imagine a unel

~1n

opozitii" fata de "iconografiasi tehnica savanta" aimaginilor canonizate in tipicuri.
Despre lacunele care au existat si mai exista inca Tn domeniul icoanel
populare, elocvente sunt si lipsa unor notiuni concrete care ar determina
particul aritatile specifice ale acestui domeniu, locul siu in ambianta artel populare
si azugravilor "de meserie".
Comparativ cu alte domenii ale artei populare - covorul si broderia, taietura
n lemn si piatra etc., unde predomina motive zoomorfe, icoana populara a operat

Tn permanenta cu imagini umane, lipsite de abstractizare, continind, pe linga
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simbolurile traditionale de cult si un amplu repertoriu a unor realitati emotive
taranesti, ce au reflectat existenta omului si a timpurilor, cind a fost creata.O
particularitate specifica a acestui domeniu a artei este expresivitatea uimitoare,
aproape accentuate a liniel si culorii, care in scenele sau personajele biblice au
calitatea naiva, stingace a tratarii, reprezentind o modalitate a gindirii si viziunii
rustice, personificata si individualizata laun nalt grad de generalizare artistica.
Acest domeniu a ocupat Th permanenta o Situatie specifica Tn structura artei
medievale si acelei populare. Evoluind concomitent cu icoana zugravilor de
meserie, manifestindu-se in cadrul ei catendinta de sine statatoare, icoana populara

afost permanent in umbra celei medievale.

» Sntul Gheorghe ucigind balaurul” ,

Ukraina, sec. XIX

Specificul acestui compartiment, care a reflectat Tntr-o anumita masura
traditiile iconografice ale culturii, comparativ cu caracterul conservativ, colectiv a
artel populare, a determinat si rolul deosebit al domeniului respectiv, Tnscris in
paginile creatiel artistice. Aceasta Situatie e explicabila si prin faptul ca mai multe
aspecte metodologice, referitor la evolutia artei populare, acelel naive si de
amatori, n-au fost depistate pina Tn prezent.

Mesterilor populari, artistilor naivi si amatorilor, ce au profesat pictura, li s-
au dat denumiri diferite, Tn functia de una sau alte trasaturi particulare, carorale-au
acordat prioritate; "pictori de duminica", "pictori de ocazie", "artisti a in-
stinctului”, "neoprimitivi", "mesteri populari ai reditatii" etc.®

In literatura rusi de specialitate, care aproape nu a cunoscut icoana
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populara, acest fenomen se trateaza ca un compartiment al artei naive, reiesind din
faptul, ca genul amintit ” utilizeaza formele primitive ale imaginii artistice".’

|zvoarele de specialitate din Moldova nominalizeaza doar notiunea de "arta
naiva", accentuind caracterul pronuntat individual al creatiel si calitatile el intime,
confesionale.”

Mai profund si dezviluit se analizeaza delimitarea notiunilor in structura
artei plastice neprofesioniste, Tn cercetirile savantilor romani.® Unele aspecte ele
acestor studii vizeaza si problema ce se refera laicoana populara.

In plan general, aceste studii specifica disocierile de esentd cu care se
opereaza, reflectind Tn perimetrul artei "laice" operele de arta naiva, pe de o parte,
si arta primitiva, arta populara si arta de amatori pe de alta parte, tratind aceasta
delimitare nu atit in plan estetic, cit Tn plan tehnic si sociologic.

Universul picturii naive se concepe astfel ca o explorare intensiva,
inferioara a strafundurilor nealterate ale propriel sensibilitati, care reflecta inocenta
sinceritatii, spontaneitatea si curiozitatea nedesimulata, care pot fi detectate n

operele de arti din cele mai vechi timpuri.”

, loan Osteanul” din s. Boroseni,
sec. XIX

Tn mod laconic, esentiala particularitate, care diferentiaza arta naiva si arta
populara, se rezolva prin intermediul selectiel elementelor caracteristice ale

fiecarui domeniu Tn parte: rutina si spontaneitate, conservatismul stilului colectiv d
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artel populare si expresia strict individualizeta a unel personditati unice si

irepetabile acelei naive®

» loan Ogteanul” , Ukraina,
sec. XIX

Dar principala diferenta o congtituie totusi faptul, ca arta populara este o arta

aplicata, utilitara, pe cind cea naiva - predominant figurativa si pronuntat narativa.
Alt aspect al probleme se refera la arta amatorilor, care se deosebeste
considerabil, ca structura plastica, de cele mentionate mai sus, fiind in primul rind
0 expresie a artei profesioniste, in ambianta si sub influienta cirela se dezvolta,
intr-o anumita masura, imitind-o sau repetind-o pe ultima. Un compartiment
analogic celui vizat de noi 1l constituie icoana pe sticla carela i se consacra
voluminosul studiu al cercetatorilor luliana si Dumitru Danco. Alaturi de notiunile

amintite - arta populara, naiva etc., autorii au introdus Tn circuit expresia "pictura

|lcoanele pe sticla, geneza carora apartine secolelor X1V-XIX si primelor
decenii ale secolului XX, reprezinta gindirea si imaginatia, cunostintele si
superstitiile, conceptul unei lumi invizibile, care nu sunt individualizate, dar fac
parte din mostenirea spirituala umana, colectiva, constituindu-se ca un gen aparte
al artel populare.

Create pentru tarani si de catre tarani, aceste opere sunt lipsite de functii

decorative sau utilitare, reflectind un limbaj de expresie independent.



~11

» Snta Varvara cu scene din viaza”

or. Rascov, sec. XIX

In Basarabia icoana populari pina in prezent n-a fost obiectul de studiu &l
specidistilor. Singurul domeniu, care intrucit-va a fost cercetat este sculptura
populara, careia ii consacra citeva articole P.Constantinescu - lasi Thca in anii
treizeci ai secolului XX.

In perioada postbelici acest domeniu atrage atentia lui M.Livsit, care
specifica tipurile si caracterigticile sculpturii din diferite zone ale Moldovei.™
Aceste materiale sunt primele si ultimele, consacrate unui vast domeniu a culturii
moldovenesti, ce si pina in ziua de azi se afla in defavoare.

|coana populara difera si concomitent are multe puncte de tangenta cu arta
naiva, cu cea populara si cea a amatorilor, dar nu-i corespunde Tn intregime nici
unuia dintre domeniile susnumite.

In primul rind, icoana populari este un domeniu a artei medievale, care a
existat paralel pe tot parcursul dezvoltarii sae, fiind practicata la periferia artel
culte, ignorata de aceasta, sau confundindu-se cu arta populara, iar mal tirziu cu
cea a amatorilor. Conform viziunii si gindirii plastice, autorii acestor opere sunt
pictori naivi, intrucit creatia lor se manifesta prin tendinte individualizate ale
manierelor stilistice, caracteristice fiecarel lucrari in parte, devenind irepetabile si
inconfund- abile. Ca si naivii, zugravii de icoana populara reprezinta o mentalitate
sincera, lipsita de artificialitate, un desen simplu, stingaci, completat de coloritul
sonor, decorativ, ce se integreaza in expresivitatea pronuntatda a chipurilor si
caracterul narativ al compozitiilor.
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, Sfinta Varvara” , Ukraina, sec. XIX

In mare parte acesti zugravi pot fi numiti si amatori, deoarece le este
apropiata pictura dintr-o perspectiva intelectuala, urmind traditiile unor imagini
create Tn arta de cult si totodata utilizeaza unele procedee plastice si mijloace de
expresie, preluate de la profesionisti.

Concomitent, zugravii de icoane reflecta in lucrarile lor o viziune rustica,
traind si activind in aceasta ambianta, fiind influientati de arta populara sub
aspectele esteticului, care se reflecta in imagini figurative, in numeroase detalii,
caracteristice epocii, peisgjului s.a., concepute laun grad superior de narativism.

Pe linga particularitatile amintite icoana populara mai este si 0 opera de
unicat, care nu este tirgjata n serie, zugravii utilizind n lucrari traditiile secolelor
precedente, procedind la fel, ca si mesterii populari. Avind multe puncte comune
cu ate domenii ale creatiei rustice, acest gen a activitatii taranesti ramine Tn cadrul
traditional al artei populare si a celei de cult, evoluind stilistic pe parcursul
secolelor.

Fenomenul dat are si unele aspecte comune cu scul ptura populara, important
fiind rolul folclorului, care in permanenta este prezent in ambele domenii ale
creatiei. Astfel, icoana populara ca element specific al ambiantel rustice, apartinind
Tn aceeasi masura naivului, amatorului si mesterului popular, ramine, socotim, un

domeniu caracteristic a artel populare.
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Chiar daca aceste icoane constituiau obiecte de cult, avind o finalitate
primordial religioasa, realizatorii ei, Tn conceperea legendelor biblice au rezolvat

probleme ce tin de specificul artei plastice.

, Sfinta Varvara” , Ukraina, sec. XIX

Drept exemplu, servesc icoanele pe sticla raspindite in tarile din Balcani si
Spania, Polonia si Roméania, nominalizate deja ca compartiment al creaiel
populare.”?

Tn Moldova medievala fenomenul icoanelor populare a cunoscut o deosebiti
evolutie, dat fiind cadrul in care ele erau amplasate pe parcursul secolelor Tn
bisericile de lemn unde icoana a fost aproape unica podoaba, care Tnfrumuseta
locasul sfint. Fiind mult mai numeroase decit cladirile din piatra si amplasate in
mediul rura ele necesitau si un numar considerabil de icoane, pe care zugravii de
meserie nu erau Tn stare sa le realizeze. Conform datelor statistice in anul 1812 n
Basarabia au existat circa 700 de biserici de lemn, icoanele populare, credem,
congtituiau majoritatea in decoratiainteriorului.™

Aparitia icoanel populare se datoreaza, nu in ultimul rind faptului ca n
epoca medievala au existat diversi mecenati, Tn mare parte, apartinind unor ierarhii
sociale, ce constituiau mediul rustic si care erau comanditarii directi ai acestui gen
de arta.

Inevitabil, icoana zugravilor de meserie a fost reperul principal pentru
mesterul popular, carein principiu, aimitat opera confratelui sau, modelind-o dupa
viziunea sa, care era diferita de cea oficia adoptata. A imitat-o fara a-i altera
calitatile si imaginile, fara sa se separe de aceleasi modele. Astfel icoana populara
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corespunde necesitatilor rustice, dar asimileaza creatia €elitei artistice si
intelectuale, realizind un model, ce reflecta o cunoastere a originii socide ale
operelor si autorilor sii si ce este mai important - subliniazi originea sociala.™

Tn acest sens icoana populara a avut preocupari de ordin practic, servind
drept un element cu caracter pedagogic, refractar la o anumita categorie sociala,
pentru care subiectele biblice au fost transpuse si dezvaluite in idei simple, pe
Tntelesul tuturor.

E semnificativ faptul, ca existenta a doua iconografii paralele in Evul mediu
- cea savanta, care se asociaza cu capodoperele artel si 0 iconografie a icoanel
populare, specifice artel artizanale, cel mai mare contrast il constituie faptul, ca

ultimele nu au cunoscut nici odata succesul primelor.

, Bunul Pastor” din s. Tabani, 1822

Laoriginile sale icoana populara din Moldova medievala a cunoscut un cerc
limitat de motive, care reflectau subiecte biblice. "Maica Domnului cu Pruncul” s
"Hristos Pantocrator", de exemplu, sunt primele imagini intilnite frecvent n veacul
a XVI-lea™ Secolul XVII, In afara motivelor dgja nominalizate, mai propune
iconografia "Sfintei Treimi”, a lui "loan Botezatorul”, cercul temelor realizate
raminind Tnca restrins.

In epoca urmatoare icoana populard cunoaste o diversificare evidenta a
scenelor picturae, in arealul intereselor zugravului fiind incluse compozitiile celor
douasprezece sarbatori (iconostasul bisericii ,Adormirea Maicii Domnului” a
manastirii Capriana, sec.XVIl - XVIII), "Sfintul Gheorghe ucigind balaurul”,
"Deisis' etc.
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, Bunul Pastor” , Belarusi, sec. XIX

Dar o adevarata inflorire cunoaste icoana populara in secolul XIX.
Varietatea subiectelor, manierelor stilistice si numarul operelor indica, la apusul
dezvoltarii icoanei medievale in general, un salt neasteptat Th domeniul dat.

Imaginile consacrate Sf. Nicolae, Mariei Magdaenei, Bunului Pastor, Sf.
lacov, Sf. Gheorghe, Sf. loan, Sf. Parascheva s.a. constituie doar unele subiecte
populare in aceasta perioada de timp.

Tematica restrinsa si canoanele stricte a chipurilor create pe parcursul
secoldor XVI-XIX n-a exclus nici odata varietatea tratarii continutului si al
expresivitatii procedeelor plastice. Anonimi Th mare parte, zugravii de icoana
populara au acceptat in operele lor o maniera stilistica individuala, diferentiindu-se
astfel de colegii de breasla din manastiri.

» Maica Domnului Hodighitria” ,
Basarabia, sec. XIX

Fiind creata pentru o anumita biserica si uneori datata, icoana populara ne

permite sa urmarim legitatile evolutiel sale pe parcursul secolelor.
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Cele mai timpurii icoane populare sunt cunoscute, incepind cu secolul XVI.
Specific pentru ele, pe linga particularitatile cunoscute este conceperea spatiululi,
conditionat de Tngustimea cimpului vizual, fiind o arta antiperspectivala, bazata pe
o tratare exclusiv frontala si din profil a siluetelor si figurilor. Anume acest
moment va deveni in secolele urmatoare unul dintre criteriile esentiale ale icoanei
populare.

"Maica Domnului Tncadrata de profeti” de la manastirea Varatec (sec.XV1)
atesteaza unul dintre primele modele care poarta amprentele creatiei iconarului
popular.’® Desenul simplu, asimetric a chipului si a imaginilor de profeti, ce
ncadreaza icoana, este un motiv autentic si neintilnit Tn iconografia artel
medievale.

Putin mai traditionala, deoarece autorul urmeaza in de aproape modelul
omolog a zugravului de meserie, este "Maica Domnului Hodighitria' din Valeni
(sec.XVI-XVII), care, partial restaurata, descopera imaginile a doi Tngeri,
amplasati simetric de ambele parti ale figurii Mariei cu pruncul in brate.
Semnificativ, ca asemenea monumente au fost raspandite pe un vast areal al Tarilor
romanesti.*’

Icoanele populare din secolul XVII sunt putin mai numeroase. Un model
elocvent 1l constituie "Bunavestirea" (apocrifica) din vechea biserica as.Tirnova.

Repictata de nenumarate ori si curatita partial de straturile tirzii de vopsea,
pictura scindurii, cioplita grosolan cu toporul, o reprezinta pe Maica Domnului,
avind Tnfatisarea unei tirance. Tn aceasta compozitie zugravul aignorat canoanele
existente, referitoare la reprezentarea Maicii Domnului, Tnfatisind-o pe Maria, stind
Tn picioare, cu miinile impreunate la piept, in semn de evlavie si supusenie. Chipul,
Tmbracamintea, gesturile - totul e desenat stingaci, cu 0 expresivitate deosebita.
Broboada de un albastru intunecat inconjoara fata, subliniind tot odata culoarea
ocru deschisa a sumanului taranesc.

Fundalul Tn doua registre delimiteaza spatiul cerului si al pamintului.
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» Maica Domnului Bialinizkaia” ,
Belarusi, sec. XIX

Disproportiile figurii, compozitia naiva si asimetrica, accentuata de desenul
simplu, propun in prezentul model cel ma tipic exemplu a icoanel populare
Aceleasi ambiante Ti datoram si aparitia unor icoane perechi din s. Petruseni: "lsus
Pantocrator” si "Maica Domnului cu Pruncul” (ambele - sec. XVI11).

Fiind o parte componenta a iconostasului (au dimensiuni identice, unul si
acelasi ornament sculptat in lemn, pictura ornamentala a fundalurilor), aceste doua
Icoane sunt traditionale Tn ceea ce priveste respectarea canoanelor compozitionale:
pozele, gesturile, amplasarea compozitionala a figurilor. Dar cu aceasta se termina
enumerarea elementelor comune cu icoana manastireasca. Desenul - contur al lui
Hristos Pantocrator, care evidentiaza, imaginea, este prea expresiv pentru a reda
spiritualitatea chipului. Proportiile alungite ae figurii, asemenea unui camerton, se
rasfringe Tn dimensiunile alungite ale fetii cu ochi mari si blinzi. Chitonul de un
rosu aprins, decorativ se accentueaza prin conturul mantiel albastre-verzui si ale
pliurilor-contur, ce presupun configuratiile corpului. Ornamentul fundalului, de
culoare ocru - cafenie delimiteaza distinct spatiul figurii de cadrul icoand.

In aceeasi maniera stilistica este interpretati si "Maica Domnului cu
pruncul”, diferentiindu-se doar prin suprafata considerabila, pe care-l ocupa
maforionul Mariei, colorat Tntr-un rosu aprins, n rest, icoana repeta acelasi tratare

naiva, discreta aimaginii, care predomina si Tn opera anterioara.
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., Maica Domnului de Ahtir” , Belarusi,
sec. XIX

Unui tip intermediar de compozitie, care poarta semnalmentele ascetice ale
icoanel traditionale, apartine lucrarii "Hristos Pantocrator" din s.Rotunda
(sec.XVII). Imaginea frontala si expresivitatea fetii se datoreaza ochilor mari, larg
deschisi - procedeu utilizat Tn permanenta de catre zugravii populari. Dar desenul
strict, riguros a formel, ce reliefeaza modelarearigida avolumelor situeaza aceasta
opera in ambianta creatiel manastiresti.

Secolului XVIII 1i revine o Tmprospatare evidenta a cercului de motive
caruia i se adreseaza iconarii populari. Acest moment se refera n primul rind la
ciclul de icoane, create pentru manastirea Capriana si cuprinde subiecte consacrate
sarbatorilor."Nasterea Maicii Domnului”, "Intrarea n biserica", "Bunavestirea’,
"Nasterea lui Hristos', "Botezul”, "Intrarea in lerusalim” si "Cina cea de taina"
sunt doar o parte de icoane, care s-au pastrat pina azi.

Toate aceste motive sunt grupate cite doua sau trei pe suporturi comune,
pictura aflindu-se in interiorul si centrul lemnului sculptat, care reprezinta niste
arcade sprijinite pe coloane, marginind astfel granitele fiecarei compozitii.
Exteriorul arcadelor este pictat cu o friza, alcatuita din frunzele vitei de vie, care
ritmic se repeta pe fiecare parte componenta a ciclului, conferindu-i integritatea
compozitionala. Figurile scenelor sunt tratate cu precadere fronta si in profil, n
pictura utilizindu-se culorile locale, care se repeta fara mare diferenta in fiecare

motiv.
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Adresindu-se unor subiecte complicate zugravul anonim al acestor opere, ramine
Tn ambianta structurii traditionale, urmind aceeasi schema, specifice artei de cult.
Particularitatile icoanei populare prezente in aceasta serie de lucrari se evidentiaza
atunci, cind abordam problema procededl or plastice utilizate.

Evenimentele biblice ale ciclului frapeaza prin sinceritatea si expresivitatea
subiectelor, transformate de catre autor in adevarate scene de gen, cu o multime de
detalii si amanunte, sesizate n realitatea inconjuratoare. Prin intermediul pozelor,
gesturilor, expresivitatii chipurilor, zugravul creeaza numeroase diaoguri
psihologice, povestind amanuntit despre fiecare scenia. Duiosenie, Smerenie,
curiozitate si mirare, nedumerire sunt doar unele calitati intilnite Tn subiectele

"Nasterea Maicii Domnului”, "IntrareaTn biserica” sau in "Bunavestire”.

» Maica Domnului Platytera” ,

Ukraina, sec. XIX

Actiunea in majoritatea compozitiilor ciclului se petrece de obicei ntr-un
anturgj ascetic, care aminteste ambianta existentel taranului din acele timpuri.

Fiecare scena poarta amprenta maniere dtilistice a autorului anonim -
proportii robuste, chipuri expresive si naive, desenul exagerat, marit al fetelor in
comparatie cu figurile persongelor. Aceasta disproportie se refera atit la figurile
din prim-plan, cit si lacele ce se afla pe cel indepartat, in planul secundar. Aceleasi
momente sunt prezente si caracteristice mai ales pentru compozitiile "Intrarea n
lerusalim", "Botezul" si "Cinaceadetaina’.

O particularitate specifica a ciclului din Gapriana o alcatuieste coloritul.
Tonurile diverse de rosu, albastru, ocru si cafeniu, frecvente in fiecare scena,
alcatuiesc un colorit rece, care integreaza pictura ansamblului. Laconismul si
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ascetismul procedeelor plastice de expresie se completeaza cu diversitatea si
varietatea pozelor si gesturilor, care n fiecare scena alcatuiesc dialogurile
principale.

Cea mal valoroasa scena, plina de dramatism, este compozitia "Cina cea de
taina", unde ritmul figurilor, gesturilor, expresivitatea chipurilor a fost redata
individual, cu trasaturile particulare ale fiecarui persong.

Mina lui Hristos, ridicata in sus, cere atentie; cele ale apostolilor exprima
intelegere, Tndoiala, mirare , neincredere sau toleranta. Aceste momente reflecta si
chipurileinfatisate in compozitie, dezvaluind in mod narativ subiectul.

Spre deosebire de alte opere timpurii sau chiar si de cele tirzii, in acest ciclu
aproape lipseste desenul conturat, marcind nivelul maiestriei zugravului popular.

Timpul a fost nemilostiv fata de capodoperele acestui domeniu de creatie
taraneasca din secolele XVI-XVIII, cunoscindu-se pina azi putine monumente de
acest tip.

Situatia relativ se schimba spre bine, cind ne adresam secolului XIX, care,
comparativ, apastrat un mai mare numar de opere create de mesterii populari.

O particularitate distincta a lucrarilor din aceasta perioada este legatura
strinsa cu gravura de carte, influienta atestata Tnca in secolul XVIII, dar raspindita
pe larg in secolul X1X. Anume gravura in lemn, multiplicata, serveste ca model al
creatiel taranilor-iconari, care au preluat din carte nu numai imaginile e, com-
pozitiile, dar si ornamentul, procedeel e plastice si elementele scrisului tiparit.

Tnca un indiciu caracteristic a acestei perioade este iesirea din anonimat al
zugravilor, care Tsi semneaza operele sale, urmate de inscriptiile donatorilor.
Concomitent distingem si o diversitate mai mare a cercului de motive utilizate de
catre zugravi.

Una dintre icoanele create la inceputul secolului XIX este " Sfintul Gheorghe
ucigind balaurul” din biserica "Sf.Gheorghe”, din s. Orac, semnata de
M.Leontovici (1806). Cu anul 1829 este datata icoana " Sfintul Nicolag" din

biserica s.Ocnita Veche, pe aversul careia se descifreaza inscriptia "Zugravul

94



Zabolotnii, ".

Primul lor cercetator - K.Rodnin mentioneaza doar caracterul provincia &l
operelor acestor zugravi cu 0 maniera stilistica specifica, aparute in anturgjul unor
traditii culturale ndelungate. Fiecare dintre aceste lucrari poarta amprenta
individualizata a mijloacelor artistice, impreuna, ele manifesta o legatura organica
cu perioadatirsie de dezvoltare a artei medieval e autohtone.

»Sftntul Gheorghe..." din Orac prezinta o tratare monumentala a compozitiei
si 0 varietate de bogatie coloristica: verdele, rosu, aurul, ocru deschis - totul se
trateaza ca o ilustratie a unui basm popular. Lupta cu balaurul are loc pe un teren
intersectat de numeroase dealuri si creeaza impresia, ca se desfasoara in spatiu. Pe
culmile dealurilor zugravul picteaza flori, aranjate la aceeasi distanta una de ata si
indiferent de locurile amplasarii - mai aproape sau mai departe de primul plan - au
aceeasi dimensiune.

Comparativ cu iconografia respectiva, zugravul deviaza, amplasind figura
principesal, cu infatisarea unei satence ce urmareste cu un viu interes actiunea, n
Imediata e apropiere. Nu mai putin umoristica este si reprezentarea balaurului, cu
un aspect blind si neinfricosator. Cu exceptia momentelor amintite, autorul ramine
fidel iconografiei oficiae traditionale.

Casi Leontovici, Zabolotnii a avut ca model gravura de carte din secolul
trecut sau contemporana timpului siu. Fiecare dintre el a utilizat Tn icoana doar
desenul si conturul caracteristic a imaginilor, indeosebi aceasta trasatura fiind
evidenta Tn icoana de dtar a lui Damascanu, care coloreaza conturul desenului
tronului si cu unele diferente - figura lui Hristos, reprezentat frontal, in prim-plan,
Tn maniera caracteristica a gravurii pe lemn (,lisus Hristos pe tron”,1822, din
bisericas. Vorniceni).

Forma arhaica este o particularitate vadita n reprezentarea "Sfintului
Nicolag" din biserica "Sf.Voievozi" din Vorniceni (sec.XIX). Figura robusti a

sfintului, redata frontal si Tn prim plan, care schimba caracterul compozitid,
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imprimindu-i un aspect de disproportie. La fel e si cu conturul epitrahilului, care,
desi zugravul Tncearca sa-i redeaforma, setermina cu o nereusita.

Ingeniozitatea cautarilor mesterilor populari este prezenta n icoanele -
perechi ."Visul lui lacov", "Bunul pastor" si ,lisus Hristos cu Josua Navi”
(s.Tabani, 1822), apartinind unuiasi aceluiasi autor.

Fiecare lucrare este alcatuita din trei registre dezvoltate pe verticala, n
centru fiind amplasat motivul principal, de obicel n prim-plan, iar prin parti -
imaginile decorative a doua vazoane cu flori.

Caracterul popular a acestor opere este decis de forma si modalitatea cum
sunt rezolvate compozitiile. Tn "Visul lui lacov", de exemplu, se reprezinta figura
profetului dormind, pe fundalul unui deal. Tn departare, sprijinita de un copac, se
ridica n cer o scard, pe care coboara ingerii. Actiunea are loc ca intr-o scena reaa
si nu trezeste indoieli. Chiar si chipul lui lacov exprima satisfactie fata de acest
"vis - redlitate" demonstrat convingator de zugravul anonim. Interpretarea naiva a
motivului biblic se urmareste si in cazul, cind autorul este nevoit si apeleze la
semne - simboluri. Acest moment se refera la reprezentarea "Sf.Duh", care Tn
interpretarea zugravului nu este decit un"ochi", pictat iluzoriu, care nu are
semnificatia necesara.

Si mai reprezentativ ca forma naiva de tratare este "Bunul Pastor” - motiv
ntilnit rar Tn icoana medievala si foarte frecvent la originile crestinismului. Pozitia
frontala a figurei lui Hristos, purtind pe umeri mielul - simbolul jertfe, este tratata
monumental, datorita utilizarii procedeului plastic a liniel joase a orizontului si a
proportiilor aungite ale corpului. Chitonul rosu, aprins se evidentiaza pe fundalul
de o culoare abastrui-deschisa cu nuantele de roz ae cerului. Casi Tn prima opera
aici un compartiment esential sunt dealurile, pe virful carora se Tnata copaci
exotici. Vazoanele cu flori, ce cadreaza compozitia poarta amprenta specifica a
stilului ampir.

Tn aceste icoane mai figureaza Tnca un moment esential: Tn partea de jos a

Icoanel s-au pastrat inscriptiile comanditarilor. Din ele aflam, ca "Visul lui lacov"
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apartine "robu lui Dumnezeu loan Dascal si sotiel sale Maria', iar "Bunul Pastor” a
fost pictat lacomanda lui "Chirauti si al sotiei Eftimia".

Ambele motive, raportate laiconografia respectiva a chipurilor sunt subiecte
Tndeosebi de rare chiar si Tn icoanele zugravilor de meserie. "Visul lui lacov" de
exemplu, corespunde mai mult gravurii de carte, iar ultima scena - "Hristos - Bunul
Pastor" 1si are originile Tn secolele V-VI, aflindu-se printre primele imagini in
mozaic, ce marcheaza perioada timpurie a crestinismului, ulterior fiind utilizata
extrem derar.

Viziunea narativa predomina si in urmatoarele doua opere de factura
populara: "Sfintului Nicolae" din Ocnita si "Sfinta Varvara cu scene din viata" din
Rascov (ambele din sec.XIX).

Un moment caracteristic pentru prima icoana este disproportia vadita a
figurii sfintului si abisericii din spatele siu, care aflindu-se aproape de primul plan
este incomparabil de mica ca dimensiune. Aici, de rind cu frontalitatea ssimetrica a
imaginii subliniata de semifigurile Mariei si a lui Hristos, zugravul respecta fidel
omologul siu din artade cult.

Desenul simplu si expresiv a scenelor din viata Varvarel sunt cele mal
emotive detalii, colorate de spiritul rustic a zugravului. Anume n aceste motive,
ce Tnconjoara semifigura sfintei, pictorul reda cu fidelitate amanuntele unor
compozitii de gen, preluate din realitate.

Proportiile exagerate ale figurilor (de obicel capul e marit Tn comparatie cu
figura), costumele taranesti, imbracamintea ienicerilor turci, dealurile ondulate ale
peisgului, prezent aproape in fiecare scena, comunica imaginilor un narativism
elocvent.

Chipul Varvarei, executat smplu si expresiv, sufera din cauza incercarilor
nereusite ale zugravului de a reda forma si volumul - moment, ce figureaza si in
icoana cu "Sfintul Nicolag".

Compozitia icoanel din Rascov "Varvara cu scene din viata" difera esential

de iconografia acestui tip, practicat de zugravii manastiresti. Aceasta divirgenta se
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accentuiaza prin comparatia operel mentionate cu a icoanei, cu acelasi subiect din
s.Tareuca (sec.XIX). Diferenta se refera nu doar la problema nivelului profesional,
atins n ultima opera, dar si In existenta unor elemente esentiale, care lipsesc n
motivul de la Rascov.

Astfel "Sfinta Varvara..." de la Tareuca este infatisata in picioare, imbracata
ntr-o mantie aurie, pe deasupra purtind o tunica verzuie. Tn mina dreapta Varvara
tine o carte inchisa, iar in stinga - o crenguta cu frunze alungite. Pe cap se afla co-
roana de aur - Tnsemnul apartenentei. Tn stinga figurii, pe planul secundar se vede
Imaginea unei clopotnite Tnalte. Cele 20 de scene incluse pe perimetrul icoanei
formeaza chenarul marginal.

"Sfinta Varvara...” din Rascov contine doar 14 scene, care cadreaza
semifiguradin spatiul central. Dar cel mai esential moment se refera la obiectele pe
care le tine Tn miini: Tn cea dreapta - un potir, iar In stinga sabia ! ?. Aceasta
deviere de la iconografia traditionala se refera probabil |a istoria razboaielor cu
turcii, imaginile carora se intilnesc in scenele compozitiei, dar nu are suport
legiferat, zugravul, imprimindu-i Varvarei, pe linga caracterul e de cult si un
aspect actualizat Tn plan istoric.

Daca icoanele amintite sunt create in filiera unor traditii ae canoanelor
medievale, urmatoarele "loan Osteanul” si " Sf.Gheorghe ucigind balaurul” (din s.s.
Boroseni si respectiv din Comrat, sec.XIX), viziunea naiva s tratarea stingace a
chipurilor se manifesta cu prisosinta.

Semifigura lui loan Tn tunica ocru deschis si chiton verzui este acoperita in
mantie de un rosu inchis. Fundalul intunecat a icoanei, acoperit cu ornamente
florale, se confunda cu buchetul de pene rosii de pe coiful osteanului.

,Sfintul Gheorghe" din Comrat Tsi are prototipul siu Tn icoana cu acelasi
subiect din s.Orac. Ca Situatie compozitionala ele nu difera mult una de alta
Acelasi calaret, acelasi balaur si aceiasi principesa cu infatisarea unei tarance.
Ambele icoane impresioneaza prin maniera stilistica diversa, coloritul, desenul si

procedeel e plastice aplicate, ce corespund artel naive, taranesti.
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Disproportiile figurilor, coloritul local Tntunecat, gesturile fortate,
neindeminatice ale figurilor se compenseaza cu expresivitatea desenului,
laconismul picturii si nivelul Tnalt de generalizare aformei.

Secolul XIX Tnicoana populara s-a mal impus si prin insistenta cu care este
inclus Tn compozitii peisgjul cu relieful caracteristic al Moldovei.

Compozitiile cu "Bunul Pastor”, ,Visul lui lacov", "Sfintul Nicolae" s.m.a. -
sunt Tncadrate ntr-o ambianta pitoreasca a dealurilor si colinelor meleagului,
povestindu-se despre €l tot asa de amanuntit ca si despre costumele personajelor
biblice.

Inca o modalitate a gindirii populare din icoana secolului XIX, cunoscuti
mai rar, se prezinta in compozitia icoanei "Maria Magdaena'(s. Boroseni,
sec.X1X). Tn majoritatea operelor studiate, cu exceptia doar a "Buna Vestire"
apocrifice, compozitia lor este relativ destul de organizata, respectind cimpurile si
amplasarea figurilor in spatiul dat.

Autorul "Mariel Magdalend" creeaza un nou tip compozitional, distantat de
traditiile si canoanele congtituite deja.

Cele trei figuri (Sfintul Haralambie, Maria si Maica Domnului), necatind la
simetriailuzorie sunt amplasate in spatiul compozitional intimplator, nefiind legate
unele cu altele, existind independent.

Aparitiaune asemeneatratari in icoana populara este cauzata si de amprenta
influentel artei laice. Forma si volumul figurilor stingace se reflecta prin modelare,
prin intermediul tonurilor si nuantelor coloristice. Caracterul naiv si compozitia
originala, necunoscuta n spatiul secolului XIX, naivitatea desenului si a picturii,
alatureaza aceasta opera spatiului creatiei populare.

Particularitatile decorative si sonore ale coloritului concepute la nivelul
operei naive, care este un criteriu elocvent al creatiel populare, sunt caracteristice
si ciclului de icoane din Nimoreni (sec.X1X), care au infrumusetat vechea biserica,
distrusa pe la mijlocul anilor 30 a secolului nostru. "Sodom si Gomora, "Visul lui

lacov”, "Jertfirea lui Avraam", "Tnvierea lui Hristos' si "Sfintul Nicolae,
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izbavindu-i de lamoarte pe cei trei boieri", alcatuiesc un ciclu, ce aapartinut in tre-
cut iconostasului si poarte amprenta manierei stilistice a unui singur autor.

In toate compozitiile pamintul este pictat identic, intr-o gama verzui-ocrie,
lar cerul - cu culori albastrui-deschise, diluate de nuante de roz, ocru si verzui-
Tnchis. Culorile locale — de rosu, abastru, verde, sunt, de obicel, folosite pentru a
pictaimbracaminteasi aplicate fara o incercare de a modela formele. Aceste opere
sunt unice in felul lor datorita mozaicului pictura a culorilor, care acatuiesc n
fiecare compozitie o disgarmonie coloristica, accentul fiind pus pe contraste si nu
pentru armonizarea gameli.

In ansamblu insa, caracterul pestrit a picturii este intregit de verdele
abastrui ae ramelor ce ncadreazi icoanele. Tn general, aceste opere congtituie
aspectul unel probleme specifice ae icoanel, unde traditiile populare Tsi gasesc
solutionare prin intermediul accentuat si predominant al culorii.

Un ansamblu unic in felul siu, reprezentativ pentru icoana populara din
secolul XIX, s-a pastrat intact in biserica de lemn a s.Musteatda din nordul
Moldovei.

Printre icoanele din aceasta biserica, atribuite Tn majoritate celei dea doua
jumatati a secolului XIX, se evidentiaza scene, care in creatia populara apar pentru
primadata: "Adam si Evainra®, "Sfinta Paraschiva’', "Sfintii Baptistie si Andrei”,
cit si motive ce frecvent sunt Tntilnite Tn timpurile anterioare - "Cina cea de taina",
"Maica Domnului Hodighitria', "Maica Domnului pe tron" si "Hristos
Pantocrator”. Create Tn aceiasi perioada de timp, dar apartinind creatiel unor
diferiti zugravi, aceste opere marcheaza prezenta in icoana populara a doua
tendinte de dezvoltare,

Prima orientare este indispensabila de icoana populara si se prezinta n
lucrarile cu motive rar intilnite Tn creatia zugravilor populari, carora li se mai
adauga "Cina ceadetaina". Acest ciclu de opere poarta semnificatia picturii naive,
colorate de naivitatea si spontaneitatea narativa a scenelor. Figurile frontale si in

profil din compozitiile cu Adam si Eva sunt rodul fanteziel mesterului popular,
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care le deseneaza si le picteaza simplu, amplasindu-le intr-un cadru exotic a
peisgului din Eden.

Tndeosebi de expresive sunt chipurile lor Tn icoana "lzgonirea din rai", unde
fetele primilor reprezentanti biblici ai speciei umane, care "au gustat" din fructul
Interzis, exprima remuscari, sunt ingroziti de actiunea savirsita. Acelasi principiu si
mod de tratare persista si in celelate opere, la fel de pronuntat ca in chipurile
arhanghelului Mihail sau @ Paraschivei, cu abrisul rotund al fetelor, sau alungite si
ascetice In imaginile cu Baptistie si Andrel.

Ultima icoana se evidentiaza de altele si prin faptul, ca inscriptia explicativa
este copiata in greceste, fiind probabil si un izvor de inspiratie strain.

Daca reiesim din faptul cum sunt rezolvate compozitiile "Cinel cea de taina"
anterior, vom gasi multe paralele si cu scena din s. Musteata. Fiind traditional
interpretata si avind mai multe puncte de tangenta cu opera pe aceesasi tema din
Capriana, (sec.XVIIl), motivul din nordul Moldovel difera de cele asemanatoare
prin spatiul restrins al icoanel, prin schimbarile introduse n interiorul compozitie,
Cit si prin tendinta accentuata de a evidentia clarobscurul imaginilor.

Urmatoarea tendinta se reliefeaza printr-o dominatie pronuntata a influentel
gravurii de carte, prezentata n icoanele-perechi ale "Maicii Domnului pe tron” si
"Hristos Pantocrator”, din aceiasi localitate, Tn desenul conturat si acoperit cu
culoare uniforma a tronurilor si figurilor, zugravul respectind fidel paginile
tipariturii, acordind liniel o prioritate deplina.

Tn acest sens lucrarile susamintite, unde imitatia modelelor se reflecti si
asupra proportiilor figurilor, compozitiel, care in lucrarile zugravului popular nici
odata nu poarta o astfel de desavirsire finala.

O importanta deosebita in aceste icoane se acorda, de asemenea, modelarii
volumului fetelor Marie si alui Hristos, caroraautorul le atrage o atentie sporita.

Influenta pronuntata a gravurii se identifica si Tn minutiozitatea desenului
detaliilor si ale elementelor mobilierului, Tn precizia cu care zugravul fixeaza

pliurile odajdiilor ae personajelor pictate.
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Gradul de imitatie ntilnit Tn aceasta ultima tendinta atinge o treapta
superioara si comparativ cu majoritatea icoanelor populare, ultimele opere
amintite, putin difera de lucrarile zugravilor de meserie.

Tn majoritatea cazurilor icoana populara este opera unor zugravi anonimi.
Acest lucru era dictat de traditia, care a predominat Tn evolutiaicoanei pe parcursul
secolelor XVI-XVIII, cit si de apartenenta executorului unel anumite categorii
sociae, pentru care zugraveala nu era conditia existentel sale.

Cel mai mari zugravi de meserie din Basarabia secolului XIX- lavorschi,
lezechil, Gherasim s. a. au fost autodidacti. Acest moment se confirma si de faptul
ca In manastirile acestor timpuri nu se amintesc atelierele de icoane, ele in
principiu fiind comandate in centrele din Rusia si Ucraina, cum a fost cazul cu
icoanele si iconostasul de la manastirea Noul Neamt. '

Situatia zugravilor de meserie este totusi 0 exceptie fata de cea a zugravilor
populari. Radacinile unei arte rustice provenite din folclorul popular, basmele si
legendele autohtone sunt caracteristicile de virf ale icoanel populare. loan
Osteanul, Sfintul Gheorghe, Sfinta Varvara, ba chiar si imaginile Maicii Domnului,
ale lui Hristos nu ar fi mobilizat intentiile zugravului, daca ele nu ar fi avut
contextul povestilor si baladelor populare, nu ar fi coincis cu aspiratiile sae
estetice catre frumos si nu ar fi dat raspuns la vesnicul postulat filozofic despre
lupta binelui cu raul, unde victoria ntotdeauna este determinata.

Desigur, icoanele populare corespund cerintelor iconografice doar in
dependenta de faptul, ca ele propun mesterului popular o schema, pe care d o
completeazi dupa bunul siu plac. Tn acest sens, fiecare opera de acest tip, poarta
pecetea individuala a autorului - lucru, care e mai greu de identificat in creatiile
zugravilor de meserie.

O trasatura caracteristica, prezenta in icoana populara din Basarabia in
secolul XIX, este influenta sporita a gravurii de carte, marcata atit in operele

iconarilor cit si in creatia zugravilor populari. Mal putin pronuntate in lucrarile ini-
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tiale ale ultimilor la Tnceputul secolului, ele devin predominante catre sfirsitul
veacului.

Ca si icoana profesionista, cea populara concomitent fixeaza momentul
decaderii si apusului picturii medievale.

Aparitian lucrari a unor procedee plastice ce nu sunt caracteristice genului
dat (imitarea limbajului plastic a gravurii, predominarea reliefului pictura etc.)
aparitia plasticienilor profesionisti, care practica si pictura de icoane, constituie un
proces unic, caracteristic pentru etapa finala, ce incheie dezvoltarea picturii
medievale.

|coana populara a cunoscut aceiasi evolutie si a parcurs acelasi drum, paraléel
Cu icoana monastica, dar fara strictetea si ascetismul ultimei, cunoscind o
diversitate mai mare a procedeelor plastice, caracteristice pentru fiecare etapa sau
perioada de timp.

Congtituind o forma si 0 modalitate specifica a unel gindiri si viziuni cu
caracter rusticizat, aceste opere ale zugravilor populari au profesat in permanenta
doar un singur limbgj plastic: cdl a inocentel si sinceritatii naive a firii taranului,
expus individual, diferentiindu-se in timp, prin cercul de motive abordate si
manierele dtilistice inconfundabile ale autorilor. Aceasta traditie a existat n
permanenta, fara intreruperi, pe tot parcursul dezvoltarii artei medievale
moldovenesti. Astfel, icoana populara Th Basarabia din secolul XIX nu este o
notiune, care ar determina specificul si particularitatile dezvoltarii sale, ci o
continuare fireasca atraditiilor secolelor precedente marcind doar timpul istoric, n
cadrul caruia au aparut si au evolutionat.

Chiar si cea ma succinta analiza a icoanel populare ne convinge, ca opera
mesterilor populari reprezinta un fenomen specific cu aspecte importante ale
culturii nationale.

Integritatea tendintei, manifestata pe parcursul dezvoltarii artei medievale,
diversitatea interpretarii si tratarii motivelor, care evolueaza paralel si sub influenta

icoanei de cult, incadreaza icoana populara din Basarabia intr-o forma traditionala,
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prin intermediul careia a fost intruchipat conceptul mesterului popular despre
realitatea Tnconjuratoare, despre existenta si aspiratiile sale, largind si aprofundind
limitele granitelor domeniului dat. Tn icoanele de facturd populari, indiferent de
tipul iconografic reprezentat, exista o anumita mentalitate, generata de ambianta
rustica, inconfundabila Tn diverse spatii ae crestinismului.

Aceste repere comune sunt evidente, daca comparam icoana populara din
Basarabia cu cea ucraineana, unde aceste asemanari corespund intocmai.

Din volumul , lkoni Sevcenkovskogo kraiu” semnat de Lidia Lykhach si
Mykola Kornienko ( Kyiv, Radovid, 2000, 231p.) s-au selectat citeva subiecte, cu
tangenta la unele motive basarabene — ,, Sfintul Gheorghe ucigind balaurul”, ,, Sfinta
Varvara’, , loan Osteanul” si ,Maica Domnului cu Pruncul”, ce constituie doar o
parte, care s-au bucurat de popularitate in ambiantele respective.

Concepute ntr-un context religios, dar si folcloric comun, aceste icoane par
asi pierde din importanta localizarii lor, fiind suficient de apropiate si
asemanatoare..

|coanele ucrainene cu , Sfintul Gheorghe...”, ca si n variantele basarabene
cunoscute din s. Orac si oraselul Comrat detin toate calitatile unei arte naive:
raporturi disproportionate, stingacia gesturilor, compozitii accidentale, unde
actiunea se petrece pe un fundal vag, nedeterminat.

Icoanele cu acelasi motiv din Basarabia, completeaza compozitiile cu
fragmente din palatul imparatesc si cu imaginea lui Dumnezeu blagoslovind, sau a
miinii Domnului, ce apare din ceruri, cum este reprezentata Tn opera lui
M.Leontovici din Orac.

Alt tip raspindit in arealul basarabean si ucrainean este cel a , Sfintel
Varvara'.

In icoana populari ucraineana acest model iconografic apare fara prezenta
scenelor de martirg), iar pe fundal se picteaza simetric flori sau ornamente
vegetale, care nu se intilnesc in Basarabia. Altele — elementele —simbol ale cupa —

Potirul Sfint si palosul sunt caracteristice pentru ambele ambiante.
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ldentice sunt si motivele consacrate Sfintului loan Osteanul. Tn varianta
ucraineana loan mai tine, in afara de sulita si 0 cruce, care in icoana cu acelasi
subiect din Boroseni lipseste. Alte caracteristici, cum ar fi fata alungita cu barba,
armura si mantia se repeta intocmai.

Dar cele mai multe modele icoana populara ucraineana le consacra
iconografiel ,,Maicii Domnului cu Pruncul”, care in Basarabia se ntilnesc mai rar,
fiind depistate anterior secolului al X1X-lea.

De factura populara poate fi considerata icoana basarabeana ,Maica
Domnului  Tndurerata” din sSanatiuca (sec. XVIII), ,Maica Domnului
Hodighitria” a aceluiasi secol din s. Boroseni, ultima — ,Maica Domnului cu
Pruncul petron”, datata cu secolul XVl este de fapt o repictare din secolul XI1X.
Cu certitudine Tnsa putem vorbi despre o icoana populara doar in cazul operel lui
M.Leontovici ,, Maica Domnului cu Pruncul lisus pe tron”, semnata si datata de
autor cu anul 1803.

Tnsa, avind Tn vedere pierderile masive de icoane Tn timpurile sovietice, par
timpurii si nefondate Tncercarile de a conchide, ca acest subiect, lafel casi dtele,
nu ar fi fost suficient de populare si in Basarabia.

Dar Tnsasi momentul, ca Tn icoana ucraineana iconografia Maicii Domnului
se intilneste mal frecvent denota existenta unor influente mai profunde a icoanel
ruse, care adeterminat si asemanarile dintre ele.

Aceste influente pot fi sesizate in ,Maica Domnului cu Pruncul pe tron”,
unde, n afara de chipurile principale mai sunt incluse inca patru figuri, doua dintre
care apartin unor calugari.

O dlta icoana repeta iconografia ,Maicii Domnului din Cazani”, dar care
este completata cu un atribut suplimentar — coroana de pe capul Pruncului, care
lipseste Tn original. Tnca o imagine caracteristica acestui model o reprezinta icoana
cu Maica Domnului, unde Pruncul este infatisat cu minile deschise Tn parti, alte
subiecte fiind tributare iconografiel ,Maicii Domnului din Viadimir”,

,Hodighitrie” sau celei din Tarigrad.
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Un compartiment aparte al icoanei medievale ortodoxe tirzii il constituie
icoanele rusesti din secolul al XI1X —lea pastrate in colectiile muzeale ale Muzeul ui
National de Arte Plastice si ale Muzeului de Istorie din Moldova, care spre
deosebire de operele basarabene, nu au fost colectate din biserici, iar provinenta lor
se datoreaza ator circumstante.

De regula, majoritatea lor au guns in colectii , fiind transmise de directia
vamelor moldovenesti, care au confiscat acest patrimoniu de la cetatenii ce
traversau granitele Prutului si se Tndreptau spre Occident. O parte dintre ele erau
achizitionate pentru colectii de la persoane particulare si figurau aproape n toate
institutiile muzeale.

De exemplu, o colectie rara de icoane rusesti din secolele XVI111-XI1X se afla
Tn Muzeul Ateismului stiintific din Chisinau, lichidat Tn 1989, iar fondul de lucrari
afost transmis Muzeului de Artesi celui de Istorie.

In aceste situatii mai multe momente ce tin de stabilirea provinentel
icoanelor, caror ateliere sau scoli din Rusia au apartinut ele, e imposibil de
identificat. Unicul lucru care mai poate fi elucidat se refera |a datarea operelor.

Multe dintre icoanel e studiate poseda o factura de icoana , lipoveneasca” sau
de ,rit vechi ortodox”, care in virtutea traditiilor, au pastrat neafectate modelele
iconografice, caracteristice pina la scindarea bisericii ortodoxe ruse in secolul
XVII, cu respectarea stricta atipicului, dar si atratarii miniaturale a scenelor.

Astfel, icoana ruseasca din secolul XIX, in afara de tirgarea excesiva a
lucrarilor ,,cu fundal rosu”, mai reprezinta partial, datorita icoanelor lipovenesti,
traditiile atelierelor de zugravi moscoviti (Scoala Stroganov) si de centrelor
periferice de arta din Paleh, Mstiora etc.

E necesar si mentionam de la bun inceput varietatea si originalitatea
subiectelor acestui model de icoane, care rar se mal intilnesc in vreo alta regiune
ortodoxa. Asemenea opere ca , Sfinta Fecioara a maracinisului arzind”, ca,,Maica
Domnului, Bucuria Tuturor Tndureratilor” sau a ,Maicii Domnului Tristete Fara
Margini” (Muzeul Nationa de Istorie, nr.inv. 0/7899; Muzeul de Arte Plastice-
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nr.inv. 311/18133 si 106/23384) , isi au originile ,incepind cu secolele XIV-XVIII,
unele motive cunoscind modificari si actualiziri, care se seSizeaza in asemenea
icoana ca,, Sfintul loan Preafericitul, loan Gura de Aur si stareta Elizaveta” ultimul
persongj, apartinind,fara indoiala, unei readlitati istorice si unel localitati concrete
din Rusia

De rind cu icoanele de factura traditionala cum ar fi ,, Maica Domnului
Platitera’ (Znamenie) sau ,Adormirea Maicii Domnului”, acoperita cu numeroase
scene si figuri miniaturale, urmatda de ,invierea Domnului, Tncadrati de
douasprezece scene ale sarbatorilor” (Muzeul National de Arte, nr.nr.
Inv.1665/18855; 1664/18854) si continuind cu ,Maica Domnului a lzvorului
Tamaduitor”, cu icoana ,,Arhanghelul Mihail a Apocalipse” (Muzeul de Istorie,
nr.nr. inv. 0/7903; 72/23384) nu sunt decit o parte minima de opere cu un
Tnceputurile artel bizantine.

O particularitate distincta a icoanel ruse din aceste timpuri se refera la
numarul mare de personage si scene incluse in jurul motivului principal , moment
evident in ,,Acoperemintul Maicii Domnului si Sfinta SofiaTn;eIepciune Divina”,
care, cu exceptia acestor teme mai include si variante cu ,Maica Domnului de
Viadimir” si ,Maica Domnului Bucurie Nesperata” ( Muzeul National de Istorie,
nr.inv.37/23384), repetate traditional in icoana ,Maica Domnului a lzvorului
Tamaduitor” (Muzeul de Istorie, nr.inv. 0/7903), care, ciar daca nu au repartizarea
stricta a subiectelor, contin 0 evidenta interpretare narativa.

Tnca un element specific a icoane rusesti ce priveste aspectul localizat al
subiectului se identifica in ,Maica Domnului Bucurie Nesperata”, care dezvaluie
textul unel legende, povestite de arhiereul Dmitrii Rostovski Tn secolul XIX,
despre un hot, care se ruga in fata icoanei Maicii Domnului si consecintele
respective. Dintre toate motivele mentionate anterior, foarte putine se intilnesc n
mediul artei romanesti medievale, doar unul- ,, Arhanghelul Mihail a Apocalipsa”
seintilneste in , Apostolul” vienez din 1610.
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Nivelul artistic calitativ a icoanelor ruse din secolul XIX a servit drept
Tndreptar si pentru zugravii din manastirile basarabene, cunoscute la noi din
exemplul lui loasaf de la manastirea Noul Neamt.

Dar aceste influente nu au determinat tendintele de dezvoltare a icoanelor
basarabene nici in secolul X1X, dar nici anterior. Lucrul acesta ne-o demonstreaza
Tnsasi subiectele icoanei ruse, care, casi tratarea specifica picturala, nu se intilneste
Tn artaicoanel romanesti.

n acest sens, mai multe trasituri comune urmarim intre icoanele din arealul
tarilor balcanice, cum ar fi Bulgaria, Serbia sau operele de pe muntele Athon si
cele basarabene din aceasta perioada de timp.

Conform traditiel si in pofida faptului, ca putini autori, Tn majoritatea
cazurilor, semnau lucrarile sale, sfirsitul secolului a XVIlI-lea - prima jumatate a
secolului X1X, marcheaza o noua etapa n aceasta privinta, fiind cunoscute opere
semnate de zugravii de la manastiri ( mai ales icoane), care se intilnesc separat sau
facind parte din compozitia iconostasului. Fiecare autor, cu unele exceptii, era
calugar si aveadiverse functii in ierarhia bisericeasca.

Acelasi lucru se refera si la comanditarii icoanelor, care-si Tnvesniceau
numele Tnscris in compozitiaicoanei, subliniind importanta donatiel.

Unul dintre cele mai vechi si cunoscute iconostase, pastrate integral si
realizate catre sfirsitul secolului a XVIII - Tn 1791 este cel din Catedrala din Balti
, Sfintul Nicolae’, alcatuit din cinci registre, Tn care pictura si relieful se succed,
completindu-se reciproc. Acest model cu elemente clasicisante este, fara Tndoiala,
capodopera mesterilor autohtoni, carorali se alatura si Eustaf, autorul picturii de pe
crucea din virful iconostasului.™

Elementele reliefului sculptural divizeaza pe verticada si orizontala
catapeteasma prin intermediul unor colonete-impletituri sau al unor semisfere,
creind integritatea ansamblului. Icoanele din registrele centrale sunt amplasate ntr-
un ancadrament de arce, asemanatoare celor de traditie brincoveneasca, altele de

format miniatural, fiind incluse in medalioane rotunde sau ovale.
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Un interes deosebit reprezinta creatia si operele zugravului Gherasim si a
sculptorului  Stefan care au redizat iconostasele din s.Cogilniceni, Orhe si
s.Gherminesti, Telenesti lainceputul secolului a XI1X-lea®

Cele mai timpurii lucrari a acestor mesteri au fost depistate in s.Cogilniceni,
care, posibil au fost parte integranta a catapetesmei bisericii.

Aceasta presupunere se bazeaza pe existenta unor icoane de format
considerabil si atele de proportii miniaturale, care completau registrul sarbatorilor.
Dintre cele mai cunoscute modele de ambele tipuri sunt doua scene cu "Nasterea
Maicii Domnului” (1808). Cea initiadla, de dimensiuni considerabile prezinta o
iconografie traditionala si doar maiestria zugravului Gherasim transforma scena
biblica Tntr-o armonioasa si monumentala sarbatoare. Finetea picturii, alcatuita din
culori sonore, decorative si libertatea compozitionala pe care o poseda, fara a
ignora cerintele iconografice denota aparitia in arta medievala moldoveneasca al
unuiadintre cei nal distingi coloristi.

Acest moment se refera si la operele miniaturale, incluse in relieful gjurat a
ancadramentului, creat de sculptorul Stefan si care confirma neobisnuitele calitati
ale maiestriel lui Gherasim.

Opera comuna al acelorasi artisti este si "Tetrapod-ul" din aceiasi locadlitate,
unde perfectiunea reliefului barocizant a sculptorului este completata de armonia
coloristica a zugravului.

Catapeteasma creata pentru biserica din s.Cogilniceni Tn 1808 de acesti
autori, este alcatuita din cinci registre, marcate pe verticala de colonete cu
Tmpletituri, iar pe orizontala de trei frize gurat sculptate. Fiind pastrate in
majoritate, icoanele acestel opere complexe ne permite si urmarim iconografia si
structuraiconostasul ui.

Primul registru, cel de jos este constituit din doua perechi de usi: Tmparatesti
Tn centru cu imaginile Tn medalioane a evanghelistilor si a scenei "Buna vestirea’,
si diaconicesti laterde cu "Sfintul Arhanghe Mihall" si "Sfintul arhidiacon
Stefan”.
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n acelasi rind, la extremitatile portilor imparatesti se afla doua icoane mari
cu "lisus Hristos" si "Maica Domnului*, mai jos fiind compl etate de doua miniaturi
sexagonale cu scenele "Nasterea Maicii Domnului” si "Prezentarea Fecioarei Tn
templu".

Urmatorul registru include in centru "Cina ceade taina” si cele douasprezece
sarbatori bisericesti, care In catapeteasma sunt Thcadrate sub forma de diptic.
Conlucrarea celor doi maestri — a zugravului si a sculptorului, care amengjeaza
scenele praznicare ntr-o forma oblica, amplasindu-le in ovale si marginite cu relief
sculptat, aminteste de traditiile stravechi ae miniaturii. ,Nasterea Maicii
Domnului”, si ,Prezentarea Mariel latemplu”’, urmata de , Nasterea Mintuitorului”
si ,Botezul lui Hristos’ este continuat cu scenele , Intimpinarea Domnului” si
,Buna Vestire’, ,Intrarea in lerusalim”, ,Invierea’, Tnaltarea lui Hristos’,
, Pogorirea Sfintului Duh”, finalizindu-se cu ,Schimbarea la Fata” si ,Adormirea
Maicii Domnului”. Aranjarea dipticurilor Tn iconostas neaga succesiunea
motivelor, astfel, Incit alaturi de , Intimpinarea Domnului” se afla ,,Buna Vestire”,
care de obicel, Tsi are locul Thaintea scenel cu ,,Nasterea Domnului”.

Aceste compozitii din cinul sarbatorilor demonstreaza un nivel Tnat a
maiestriel artistice a zugravului Gherasim, unde fiecare motiv poarta pecetea
armonioasa si echilibrata a cromaticii picturade la nivel de ansamblu de arta
monumentala. Din atreia friza nu s-a pastrat decit compozitia "Deisis’ din centru,
care de regula era continuat de ambele parti de chipurile celor 12 apostoli, dintre
care s-au pastrat doar imaginile lui Simon, Filip, Toma si Vartolomeu, Marcu,
Andre si Petru, altele fiind lipsa.

Penultimul registru, care presupunea prezenta profetilor, a pastrat doar scena
centrala cu "Dumnezeu- Savaot" si imaginile lui Moisei si Aaron, ultimul rind fiind
Tncununat de o cruce cu pictura "Rastignirii*.

Cdlitatile picturale ale lui Gherasim si maiestria sculptorului Stefan creeaza

Tn complexitate o opera exceptionala dupa calitatile sale artistice.
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Dar concomitent se inregistreaza si unele elemente care nu au fost
caracteristice pentru pictura anterioara a icoanelor. Astfel, Gherasim, Tn icoana
"lisus Hristos pe tron"(1808) include in pictura relieful sculptural, accentuind o
tendinta, care va favorizain continuare aplicarea acestui procedeu tehnic si de alti
zugravi autohtoni.

Cdlitatile unei picturi sonore, decorative, de o perfecta armonie
compozitionala si cromatici, Gherasm o demonstreaza cu icoanele preparate
pentru biserica ,,Nasterea Maicii Domnului” din s.Ghermanesti . Este vorba de
,Soborul Tngerilor”,”Sfintul lerarh Nicolag” si compozitia cu , Apostolii Luca si
lacov” — unicele ce s-au pastrat din componenta iconostasului. Toate — cu
dimensiuni considerabile, ele atesta 0 noua atitudine a maestrului fata de structura
compozitionala: figuri amplasate in prim-plan, apropiate de marginile icoanei;
utilizarea fina a ornamentului si desenul ingenios a pliurilor Tn odagdii.

Aceste trei icoane au fost datate de muzeografi cu anul constructiei bisericii
de lemn din anul 1790, dar luind in consideratie nivelul avansat de pastrare si
calitatile profesionale, ele, cu siguranta pot fi atribuite unel perioade ulterioare
icoanelor din Cogilniceni.

Un moment caracteristic in pictura icoanelor din Basarabia, ce tine de
procesul de instruire 1l constituie faptul, ca n toate cazurile nu se cunosc scoli de
zugravi pe teritoriul e nici Tn secolele anterioare, ceea ce, putem presupune, ca in
majoritate zugravii, erau autodidacti. Tntru confirmarea acestel ipoteze, ne adresim
creatiel unui alt zugrav cunoscut al timpului - loan lavorschi, din mostenirea caruia
s-au pastrat lucrari realizate in diverse perioade de vreme.

Cea mai timpurie opera - pictura exterioara a diaconicului din biserica
s.lvancea, Orhe a fost realizata de |.lavorschi Tn anul 1807 si prin nimic nu se
deosebeste de pictura unui mester popular. Tndeosebi figura lui Melhisedec inclusi
pe una dintre suprafetele laterale ale diaconicului. Coloritul utilizat, chiar daca nu
provoaca disgarmonia scenelor, nu este armonizat, preferindu- se culorile albastrii

sl violete.
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Urmatoarele doua lucrari - "Hristos Pantocrator pe tron" si "Maica
Domnului cu Pruncul pe tron”, ambele provenind din biserica " Sfintul Nicolag" din
s.Horodiste, Calarasi, poarta semnatura zugravului si anul cind au fost create -
1813.

Preferind culori pastelate, lavorschi propune imagini de o finete deosebita a
desenului. Elementul grafic a liniel predomina pictura ambelor icoane, fiind
accentuat de ritmul pliurilor odajdiilor, bogat ornamentate, aplicind acelasi
procedeu si n formele tronurilor. Subliniind faptul, ca aceste elemente nu sunt
Tntimplatoare, zugravul le acopera cu relief sculptat Tn ipsos, acoperit cu culoare,
accentuind si mai mult aceasta tendinta a picturii, utilizata anterior de Gherasim.

Inca trei icoane din Ivancea ale aceluiasi autor —,Arhanghelul Mihail”,
"Deisis’ si "Maica Domnului cu Pruncul” sunt pictate respectiv in anii 1826 si
1827, ultima purtind semnatura zugravului. Acestea din urma poarta amprenta
evolutiel creatiel |ui I.lavorschi si daca ar lips autograful, lucrarile, fara mari
abateri pot fi atribuite omologului sau Gherasim.

In adaos, compozitiilor anterioare din 1813, perfecte ca structurs, pictura
zugravului iradiaza lumina. Raminind in esenta pastelat , coloritul devine deschis
ca tonalitate, nuantele de verzui si albastrui accentuind maforionul luminos,
decorat cu desene de flori rosii, in rest se pastreaza silueta grafica a figurii,
fundalul ocru aurit, ce constituie Tnh continuare un joc decorativ al formelor reliefate
Tnipsos.

O dlta tendinta, de origine din secolele precedente si care vadeste influenta
picturii laice, este atestata intr-un ciclu de icoane, create in prima jumatate a
secolului XIX pe care sau pastrat autografele zugravilor ori inscriptiile
donatorilor. Momentul esential si specific pentru operele acestel serii se
caracterizeaza prin utilizarea clarobscurului Tn pictura, unde cu gjutorul luminei si
umbrei se creeaza volumul, forma, lipsind pictura de rigiditatea ascetica
traditionala.
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Altfel se prezinta pictura portilor Tmparatesti cu scena "Bunavestirii” (1812)
din s.Baimaclia, opera a zugravilor Constantin si Mardare, urmata n continuare de
"Sfintul Nicolae" (autor anonim, biserica"Sfintii Voievozi" din s.Vorniceni, 1828)
si icoana cu aceiasi denumire din s.Ocnita Veche, apartinind zugravului Zabolotnii
(1829).

Din ambianta icoanelor manastiresti sau acelor create de zugravii de la
manastiri mal fac parte inca doua icoane din s. Nimoreni: , lisus Hristos pe tron
blagodovind” si ,Maica Domnului cu Pruncul lisus pe tron”, datate cu sfirsitul
secolului a XVIII-lea, Tnceputul celui de-al XIX-lea

Luind Tn consideratie, ca biserica ,, Sfintul Nicolag” afost construita de lemn
in anul 1881, aceste icoane nu puteau apartine unei alte biserici ma vechi.
Momentul se confirma, reiesind si din analiza procedeelor plastice — a grafizmului
linear, ce exceleaza in ambele compozitii, mai ales in decoratia tronurilor, care
abea sunt acoperite cu culoare si n conturul accentuat al pliurilor, aspect dominant
Tn cea de-a doua jumatate a secolului XIX.

Un caz similar 1l reprezinta si frumoasa icoana ,DeisSis’ ce a apartinut
bisericii ,,Sfintul Nicolae ,, din s. Tabani, unde au mai fost depistate si excelentele
icoane de factura populara — ,Visul lui lacov” si ,Bunul Pastor”, ambele avind
anul ,1822". Tnsisi biserica de lemn a fost construita 1n 1898, dar posedind opere
dintr-o pericada anterioara este logic sa presupunem, ca si ,Deisis’-ul apartine
primei jumatati a veacului respectiv. Chiar si calitatile picturale, decorétive, n care
cu desavirsire lipsesc formele lineare, probeaza acest lucru.

Aceluiasi model de opere 1i apartine si icoana ,, Sfintul lerarh Nicolag” din
biserica s. Climauti. Posibil, ca ancadramentul reliefului in lemn, cu colonete
gurate din ,struguri si vita de vie’ sa fie datat cu sfirsitul secolului a XVIII-lea,
dar pictura sonora, decorativa aicoanei, evident, poarta amprentele unel zugraveli
din prima jumatate a secolului XIX.

Un fenomen si o tendinta aparte o intilnim Tn arta icoane basarabene din

aceste timpuri, ce se datoreaza unor influiente grecesti.
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Sunt cunoscute numeroase exemple de legaturi culturale intre centrele
manastiresti de la Athos si manastirile din Moldova medievala in perioadel e evului
mediu timpuriu si mijlociu, care se atesta si n secolul XIX.

Dar Tn aceste timpuri se mai descopera si 0 alta fateta a acestor legaturi.

De exemplu, Tn Basarabia intilnim diverse modele de icoane grecesti, cum ar
fi ,Maica Domnului cu Pruncul lisus’ din 1854, pictati la Athos sau , Invierea lui
Hristos cu imaginile a patru sfinti” din biserica s. Boroseni cu semnatura
zugravului: ,, 1828, ianuarie:18”.

Caracterul literelor si numele sfintilor — loan, Ecaterina, Nicolae si
Gheorghe sunt scrise in limba greaca, iar titlul , Tnvierea lui Hristos” — in limba
romana, cu caractere chirilice. Privitor la pictura Tnsa — ea contine particularitatile
icoanelor grecesti, ce se datoreaza sobrietatii chipurilor si modelarii imaginilor.

Influienta icoanelor grecesti in mediul monastic basarabean poate fi
identificata si Tn lucrarile ,lisus Hristos Pantocrator” din s. Copaceni, Balti, n
operele ,Maica Domnului cu Pruncul lisus’ si ,lisus Hristos pe tron”,care au
apartinut catapetesmei din biserica , Sfintul Dimitrie” a s. Tareuca, care integreaza
desenul riguros al vesmintelor si a tronurilor de factura baroca cu finetea tratarii
chipurilor.

Momentele evidentiate confirma apropierea distincta a artel grecesti tardive
Ccu icoana basarabeana din secolul XIX, aflata lao mai mare distanta temporala de
Icoana rusa, necatind la abundenta lor in mediul autohton.

Influentele rusesti Tnsa, marcheaza o alta dimensiune a artel icoanelor
basarabene. Ele se refera la aparitia operelor, create de artisti cu studii lainstitutiile
de arte din Rusia.

|lcoana ,,Maica Domnului Eleusa’ pictata pe suport de lemn n anul 1859 de
Vasile Alexandrov pentru biserica s. Napadeni si ,Maica Domnului cu Pruncul
lisus Tnconjurata de heruvimi” din s. Zastinca (1854), realizata n ulei pe pinza sunt

destul de € ocvente Tn acest sens.
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Laicizarea influenteaza profund mai ales operele din apropierea mijlocului
secolului a XIX-lea, iconografia compozitiilor raminind neafectata. Un ciclu mare
de icoane, care au facut parte din catepeteasma bisericii de iarna "Sfintul Nicolae"
a managtirii din Capriana este redizat de calugarul lezechil, care a lucrat aici in
anii 1840-1841.

Se cunoaste, ca biserica susnumita a fost finisata in 1840 sub conducerea
egumenului manastirii llarion, tot atunci Tncredintindu-i-se zugravului pictura
iconostasului.

Din cauza pierderii mai multor icoane e greu de specificat integral valoarea
acestel catapetesme, dar cele circa 8 compozitii cu prooroci si scene de sarbatoare
remarca cert nivelul profesionist al lui lezechil si atractia sa pentru o pictura de
factura laicizanta.

Cuplurile de proroci "llie si Isaia*, "David si lezechil”, "Daniil si leremia’,
"Ghedeon si Avaacum” sunt pictate in 1840 si poarta vadit o tratare picturala.
Imaginile sfintilor, Tncadrate n forma ovala, sculptata in relief, cu ornamente
compuse de frunze se repeta la fiecare opera. Caracterul individuaizat a ima-
ginilor vadesc apropierea zugravului de chipurile concrete, reale ale ambiantei
manastiresti.

Compozitiile - cuplu cu scene biblice, care faceau parte din registrul
sarbatorilor - "Tntllnirea Anei cu Elizaveta' si "Bunavestirea', "Intrarea in
lerusalim" si "Tnvierea", "Nasterea Maicii Domnului” si "Intrarea in hram" sunt
executate Th 1841 si probabil tot atunci afost inaugurarea bisericii.

Aceste picturi, a carui stil de executare aminteste pictura academista a
timpului, ramin unicele pe care figureaza semnatura zugravului, operele caruia nu
mai sunt intilnite Tn alte parti.

In Basarabia sunt cunoscute si ate nume de calugari, care se Tndeletniceau
cu zugravitul icoanelor. Posibil, ca in fiecare manastire sa fi lucrat unul sau doi
zugravi, secolul XIX fiind ce ma rodnic in ceea ce priveste activitatea

asezamintelor monastice.
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Printre putinii, nominalizati Tn aceste timpuri si cunoscut ca autor a unei
singure opere - "Maica Domnului Eleusa’, (1842) este si zugravul Vichentie de la
manastirea din s.Hirjauca, Calarasi. Si aici, in aceasta icoana, persista redarea vo-
lumului prin umbra si lumina, coloritul auriu-ocru imprimindu-i compozitiel un
aspect sentimental, induiosator. Acelasi caracter este semnificativ si pentru "Maica
Domnului Eleusa’ (1859) din biserica s.Napadeni pictata de Vasile Alexandrov.

Tn mai multe cazuri identificarea icoanelor cu timpul in care au fost create se
datoreaza inscriptiilor donatorilor. De obicel textul este asemanator si difera de la
un caz la atul. Tn icoana "Sfintul Nicolaie" din biserica s.Zastinca, de exemplu
textul comunica, ca "Aceasta icoana este a robilor lui Dumnezeu Afanasie Ivanov
lliesi si asotiel lui Maria, la 1853, noiembrie, 6 zile".

Cu anul 1854 se mentioneaza donatia lui lonufrie, reprezentind chipul
"Maicii Domnului cu Pruncul pe tron", iar cu 1829 -"Sfintul Nicolae - Marele
Arhiereu” s.a.

Catre mijlocul si Tnceputul celei de-a doua jumatati a secolului XI1X mai
multe manastiri si biserici din Basarabia prefera icoane pictate n stil academist,
timpul ducind lipsa de asemenea profesionisti.

Cazul cel mal elocvent n aceasta privinta este istoriarealizarii iconostasului
si aicoanelor pentru manastirea Noul Neamt din Chitcani.

Fondata de calugarii de la manastirea Neamt, care dupa secularizarea
averilor manastiresti au parasit-o, sosind in 1864 pe paminturile Chitcanilor, unde
le apartineau mosii.

Constructia primei biserici "Tnaltarea" (dupa proiectul arh.rus N.Golicov din
Sanct-Petersburg) dureaza mai mult timp (1867-1878), iconostasul pentru ea fiind
comandat Tn acelasi loc unui oarecare S.Verhovtev. |coanele pentru catapeteasma
si alte accesorii au fost realizate si aduse la Chitcani Tn august 1871.%

Chiar si copia icoanei "Maica Domnului de la manastirea Neamt" este
pictata la Sanct-Petersburg de S.Verhovtev la 1862.%
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Practica aceasta dureaza si Tn continuare, iconostasul pentru urmatoarea
biserica ,,Adormirea Maicii Domnului” fiind Tndeplinit |la Odesa de A.Svaikevici n
1902. ZAnterior, Tn 1826 la Odesa a fost realizati si catapeteasma pentru catedrala
"Schimbarea la Fata" din Tighina.

E necesar de specificat, ca in centrele nominalizate mai sus de mai mult timp
activau ateliere, ce practicau realizarea obiectelor pentru impodobirea bisericilor,
create dupa un anumit calapod, si care evident purtau influientele academismului,
moment care lipseste complet la zugravii autohtoni, dar care tindeau sa imite aces-
te opere, cum ar fi si cazul lui lezechil.

Asemenea momente raminind unice, au schimbat totusi imaginea icoanelor
din a doua jumatate a secolului a XIX-lea.

Printre subiectele religioase de mare popularitate, de rind cu cele 12
sarbatori bisericesti, Hristos Pantocrator, Maica Domnului cu Pruncul etc. , care
erau incadrate de regula Tn ansamblul iconostasului, Th secolul XIX au fost
realizate si numeroase icoane inchinate Sfintel Varvara, Sfintului Nicolae , Mariel
Magdaena s.a. , care repetau iconografia secolului XVIII. Comparativ cu alte
teme, prioritatea apartine imagine Sfintel Varvara, care reprezinta si o diversitate
mai mare a compozitiilor. Respectindu-se traditia, chipul sfintei este inconjurat cu
scene din viata, care variaza canumar dela 20 la 6-8.

Dintre cele ma interesante vestigii de acest tip pot fii remarcate doua:
icoanele "Sfinta Varvara cu scene din viata" create in a doua jumatate a secolului
XIX si descoperite respectiv la Cogilniceni si Napadeni. Ambele opere poarta
Tnsemnele academismului, dar in mod diferit. Cea din Napadeni, de exemplu,
ireprosabila ca realizare artistica prezinta un tondo central cu semifigura Varvarel
si 6 ma mici, aranjate In partea de sus si de jos a compozitiei, fiind tipul
iconografic mai rar Tntilnit in arta bisericeasca.

"Sfinta Varvara..." din Cogilniceni difera distinct fata de prima, propunind o
figura statuara Tncadrata intr-un dreptunghi cu 24 de scene din viata, aranjate pe

perimetrul cimpului.
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Tn pictura icoanelor predomina coloritul rece, albastrui, aplicat pe un desen
bine proportionat, unde nuantele de clarobscur sunt evidente atit in scena
principala, cit si Tn cele secundare.

Catre dfirsitul secolului, de rind cu cresterea tendintelor laicizante se
intilnesc un numar considerabil de icoane, in care pictura cedeaza pozitiile in
favoarea grafismului linear. Aceste influente se sesizeaza initial Tn primele opere
alelui |. lavorschi de lainceputul secolului a XIX-lea, catre sfirsitul lui dominind
picturaicoanelor.

Momentul interceptat se datoreaza unel puternice influiente a gravurii de
carte bisericeasca si a icoanelor-stampe, coloritului operelor revenindu-i un rol
secundar. Drept exemplu elocvent pot servi numeroase icoane, depistate n
expeditiile de pe teren efectuate in deceniul 8 a secolului XX , doua dintre care —
"Maica Domnului cu Pruncul petron” si "Hristos Pantocrator” din biserica de lemn
a s.Tirnova (Drochia) sunt cele mai vorbitoare. Tronurile si ornamentarea lor,
pliurile odajdiilor si desenul figurilor poarta caracterul dur a conturului, culoarea
fiind aplicata decorativ si mai mult de forma, lipsindu-i esenta emotionala.

Catre sfirsitul secolului a XI1X-learolul zugravului de icoane, atit a celui de
meserie Cit si a celui popular se minimalizeaza treptat, fiind nlocuiti de pictorii
laici, care propulseaza in cadrul icoanel ortodoxe opere de factura academista. La
Tnceputul  secolului XX este cunoscuta creatia lui P.Piscariov, G.Filatov,
F.Maleavin, V.lvanov s.a, ce constituie o noua etapa, avind putine tangente
comune cu icoanele traditionale, imbinind calificativul - "icoane-tablouri”.

Unul dintre ultimii zugravi cunoscuti la granitele secolelor XIX-XX este
calugarul loasaf de lamanastirea Noul Neamt.

Nascut la 1862 in s.Japca, Orhei, loasaf se afla la manastire din 1887, fiind
calugarit in anul 1895. Urmarind evolutia operelor acestui zugrav putem cu
certitudine afirma ca calugarul loasaf este autodidact.

Dar anterior, dupa cum mentioneaza P. Mihailovici |oasaf pleaca cavizionar

laMoscova,,... pe drum intreband de unii si de altii, de vestiti mesteri si zugravi de

118



icoane”.?* Lucrind n biserici si manastiri, angagjat Tn calitate de inchinator, € a
avut posibilitate, timp de doua luni, si devina initiat Tntr-o anumita masura, n
zugravealaicoanelor.

La Lavra Pecerskaia din Kiev calugarul basarabean se anggjeaza ca dujitor,
facind curateniein atelierul de pictura al Lavrel. Tot laKiev € Tsi cumpara sculele,
vopselele, reintorcindu-se la manastirea Japca, iar ca sa ,,... scape de rude-vine la
manastirea Noul Neamt..., cind zidindu-se biserica cea noua din manastire si
venind mesteri vestiti din Rusia, ca sa zugraveasca icoane si biserica, a fost chemat
si loasaf si-si ,ispiteasca darul” %

Prima icoana ,Sfintul loan Teologul” calugarul o desemnase in creion,
crochiul fiind aprobat de mesteri si staretul Andronic, care I-a binecuvintat.

In cele trei camere previazute pentru atelier, loasaf zugriveste ,... toate
icoanele cele mici din biserica, precum si cel patru evanghelisti si patru ingeri, in
marime de trel metri, cari sunt asezati la cele patru colturi ae turnului de la
clopotnita manastirii...” .

In cditate de modele i-a servit cartea ilustrata a lui E. Posdianin
,Bogomateri” (Sankt-Petersburg, 1909), si celebra ,... Maria Santissima din
catedrala de laMonteinero” .’

In majoritate, cea mai solicitata icoand era cu chipul Maicii Domnului, iar
rastignirile, de exemplu, le zugravea pentru comanditarii de |a sate.

Cercul comanditarilor lui loasaf includea satele de linga manastirea Noul
Neamt, precum si locditatile din alte regiuni, cum ar fi Tarnauca, Slobozia,
Caragaci, Ceadir-Lunga, Tocuz, Cosnita, Alexandreni, Hirbovat, Telita, Festelita
s.a

Pentru Damian Todica din s.Cosnita, gubernia Herson, zugravul executa in
anul 1916 icoana Maicii Domnului la pretul de 110 ruble .®

Pentru solicitantii oraselor Roman si Piatra Neamt, dupa Unire, loasaf
zugraveste doua icoane, iar pentru manastirea Tabara, inca in 1908 ,,... a zugravit

icoana profetului llie si adreptului Enoh..., pentru 60 ruble” .
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La manastire Tn aceasta perioada de timp existau anumite evaluari pentru
icoanele comandate.

In dependents de materialele folosite si timpul cheltuit pentru realizare
pretul lor variaintre 500-1200 lel, iar ceamal scumpa costa 2000 lei sau 200 ruble.
Pentru rastigniri (Troite) se percepeau taxe pina 1a 600 lai.

Din comunicarile autorului aflam, ca ,.. Numarul total a icoanelor,
rastignirilor si asteagurilor trece de 2500 de buciti ¥

Deoarece icoanele lui loasaf se bucurau de popularitate, iar cele mai
frumoase si mai scumpe lucrate de mina sa, cu pret eftin, au fost vandute cu preturi
mari, zugravul comunica, cu blagodovenia staretului ca: ... zugravul, mesterul
auritului si acizelarii monahul |oasaf-Berghie din manastirea Noul Neamt executa
tot felul de lucrari dupa sistemul delaMoscovasi Kiev, cusi fara email”>".

Cam din aceasta perioada si datorita evenimentelor anterioare calugarul
Tncepe sa-si semneze operele.

Venitul obtinut, care a constituit Tn anii 1906-1920 cca 140.000 lei, a fost
varsat In caznaua manastirii .*

Insi cel mai important moment se refera la faptul, ci, cu toata stradania sa,
loasaf nu a avut continuatori, deoarece e cautau alte dujbe, ,fugind dupa
,mamaliga cu branza” >

Referindu-se la calitatile picturale ae icoanelor calugarului, autorul
publicatiei comunica, ca ,... sunt de executie fina, aurite si fac parte din stilul
icoanelor rusesti noi” .**

Ultima informatie se refera la faptul ca loasaf a fost un excelent copiist, iar
modelele rusesti aveau cu certitudine calitati de pictura academica, fiind cea mai
solicitata si utilizata la granitele secolelor X1X-XX.

Una dintre primele icoane cunoscute, ale acestui artist a fost depistata Tn
s.Baccidia, Causani si se dateaza cu ultimul deceniu a secolului a XIX-lea
"Rastignirea’ lui loasaf reprezinta un model tipic a icoanel populare. Figura

frontala a lui Hristos si ale celor doua Marii, pe fundalul peisajului basarabean nu
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trezeste Tndoieli, referitor la sursele initiale, care au promovat aparitia acestel
opere. Tn urmatoarea lucrare "Hristos - vita de vie’ ( Muzeul Nationa de Istorie
din Chisinau) este semnata si datata de autor cu anul 1903. Icoana in cauza mai
poarta Tn sine sinceritatea artei naive, dar tendinta de a imita corect lucrarile de tip
academist devine ma pronuntata: proportiile, amplasarea compozitionaa
corespund partia cerintelor iconarilor de meserie.

"Maica Domnului Eleusa' (1905) a aceluiasi autor, din s.Zagaicani,
Criuleni nu ma are nimic comun cu icoanele amintite anterior. Imitatia este
realizata atit de profesional, incit cu greu s-ar admite aici penelul unui zugrav
autodidact. Perfectiunea desenului si a proportiilor, compozitia reusita a spatiului
pictat, imitatia ornamentului de email - totul vorbeste despre o opera, caracteristica
acestor timpuri si creata de un profesionist.

Secolul a XIX-lea a propus pentru iconografia ortodoxa un nou sistem de
valori, care, raminind traditionala s-a dezvoltat Tn ambianta a 3 tendinte principale,
toate avind scopul unel renovari esentiale a spatiului spiritualitatii crestine, care
odata transformat, marcheaza si declinul genera al artel medievale.

Una dintre primele cai s-a reflectat Tn ambianta mijloacelor plastice de
expresie, care propun o noua tratare a formei - prin aplicarea reliefului sculptural,
pictat (l.lavorschi, lezechil, Gherasim, mai putin - Damascanu s.a.) si redarea
volumului si formei cu gjutorul nuantelor de culoare, care in general este caracte-
ristic pentru picturalaica.

Urmatoarea tendinta tine de influenta nemijlocita a xilogravurii asupra
icoanel, care este minima la inceputul secolului a XIX-lea, devenind prioritara
catre sfirsitul lui. Momentele vizate se refera in mare parte la compozitiile
icoanelor zugravilor de meserie, dar si n cele ale zugravilor populari, pentru care
gradul de imitatie aimaginilor este mult mai inalt.

Alt moment, care Tncununeaza procesul evolutiel icoanei, dar si declinul
acestui domeniu al artei, este nemijlocit legat de aparitia invatamintului artistic n

Basarabia (Scoala de desen a lui Terinte Zubcu, 1887), cit si a pictorilor profe-
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sionisti, operele carora au putin comun cu cele ale zugravilor de meserie sau ale

mesterilor populari, aceste schimbari constituind o problema aparte.
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|coanasi gravurain lemn.
| nter ferente stilistice si iconogr afice.

In arta Moldovel medievale icoana si grafica de carte constituie domenii
apropiate, care s-au influentat reciproc, raminind genuri cu specificul lor
tehnologic si procedeele plastice utilizate, marcate doar de interferentele stilistice,
ce au evoluat de laun secol laaltul.

Aceste interferente pot fi urmarite atit Tn contextul artel din secolele XVII-
XVIIl, dar domina si arta evului mediu tardiv, Tn care se observa schimbiri
radicale, ce inclina balanta echilibrului Tn folosul gravurii.

Dominatia unor procedee plastice de expresie intr-un gen sau atul a
evolutionat fara a se constata influentele directe , laTnceputuri, cum au derulat intre
miniatura si icoana.

Existenta unor fenomene cu caracter general, european privitor la tendintele
si interferentele din interiorul artelor plastice, afost mentionat in repetate rinduri si
afost un proces de sincronizare artistica. Aceasta sincronizare si apropiere a artelor
n evul mediu nu a derulat concomitent si la acelasi nivel Tn Occident si n sud-
estul european, creind anumite decalage cronologice si stilistice, purtatoare ale
unor diverse medii religioase.

Atit in icoana cit si Tn gravura, patrunderea influientelor occidentae in arta
romaneasca si ceabalcanica , s-afacut observata cu mult thainte de secolul al XIX-
lea. Dupa cum mentioneaza E.Costescu in ,,Tnceputurile artei moderne in sud-estul
european” (Bucuresti, 1983), acest lucru s-a petrecut in tot mediul religie
ortodoxe, inclusv in Rusia si Ucraina, avind in calitate de prototip lucrarile
gravorului olandez Jan Visscher (Piscator), cunoscut datorita editiilor tiparite la
Amsterdam a,, Teatrum Biblicum” Tn anii 1650 si 1674.

,Biblia Piscator”, cu denumirea sa cunoscuta in mediul ortodox, a exercitat
influiente nu doar asupra repertoriului iconografic, ci si asupra stilului de

interpretare aimaginilor.

124



Editiile cartilor din Europa, dar mai ales a ,Bibliei Ectypa’ de Christophor
Veighel (1695), ce continea 430 de gravuri Tn arama si ilustra textele Vechiului si
Noului Testament, a transferat in arealul ortodox si tilurile europene, care
constituiau diverse amalgame artistice izvorite din arta renascentista, baroca sau
clasicism. Toate aceste tendinte Tnsd nu au avut o delimitare stricta temporala,
suprapunindu-se in diverse tiparituri din diferite secole, moment care vafi reflectat
ulterior.

Despre gravura de carte romaneasca nici pina azi nu exista un studiu integral
referitor la aspectele artistice si de sinestatatoare ale domeniului, ca compartiment
a artelor plastice. Xilogravura nu este atit de cunoscuta si cercetata cum ar fi, de
exemplu, manuscrisul si miniatura medievala, reflectata in lucrarile lui Nicolae
lorga’, ale lui G.Popescu-Vacea ? de lui Gabriel Strempel °, ale cercetitorului
Mircea Tomescu din , Istoria cartii romanesti de lainceputuri pina 1a1918” ( Buc.,
1968) sau ,Pagini din istoria cartii romanesti” semnata de Dan Simionescu si
Gheorghe Buluta ( Buc., 1981).

Un interes deosebit reprezinta, in acest context , lucrarea capitala
,Bibliografia romaneasci veche. 1508 — 1830 ,,%, Tn care sunt descrise manuscrise
si tiparituri pastrate in colectiile statului, Tn cele particulare si bibliotecile
manastiresti pe parcursul atrei secole.

Dar in esenta, majoritatea izvoarelor reflecta aspecte ce tin de problemele
istoriel literaturii, evolutiei scrisului si atiparului , paleografiel , atragindu-se mai
putind atentie valorii artistice a gravurii pe lemn, ca ilustratie de carte si ca
component definitoriu al designului medieval.

Dezvoltarea gravurii de carte in Moldova medievala a fost o consecinta a
aparitiel tipografiilor, care se datoreaza eforturilor comune depuse de domnitorul
Vasile Lupu si Mitropolitul kievean Petru Movila, prin intermediul caruia, pe linga
manastirea Trei lerarhi din lasi seinfiinteaza primatipografie (1642).

Tmpreuna cu teascul de tipar, Mitropolia primeste si o parte din gravurile de

lemn, realizate de calugarul llia si considerate printre cele mai reusite stampe ale
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editiilor din Kiev si Lvov intre anii 1639-1670. Gravurile acestui mester ilustreaza
prima carte tiparita la lasi Tn 1643 — ,Cazania’ sau ,Carte romaneasca de
Tnvatatura” scrisa de Mitropolitul Varlaam.

La Tmpodobirea operel au fost utilizate 56 de xilogravuri ca suport pentru
frontispicii, inclusiv — 2 imagini ale foilor de titlu si o gravura cu imaginea Sfintel
Paraschiva cu scene din viata.

Xilogravurile mai includ 7 viniete care finalizeaza textele Cazanie si 78 de
variante pentru initiale, tiparite in majoritate cu culoare rosie si purtind amprentele
a 10 diluri : de la initiadlele manuscrisului medieval la formele renascentiste si
baroce ale tipariturilor.

Foile detitlu ale primelor 2 exemplare tiparite lalasi in 1643 (variantele A si
B) difera ca compozitie una de alta, dupa cum este diferita si foaia de titlu a
Cazaniel delaBucuresti (1768).

Varianta A a lucrarii reprezinta un cadru dreptunghiular, avind cimpul lat
acoperit cu imagini , centrul fiind destinat pentru text. Partile laterale sunt cadrate
de doua coloane de factura renascentista, iar partea de sus e completata cu
imaginile sfintilor. Modelul respectiv este preluat ulterior si Th exemplarul de la
Bucuresti.

Foaia de titlu B a Cazaniel lui Varlaam reprezinta complet o alta structura,
cimpurile fiind destinate pentru medalioane in exclusivitate. Astfel, pe cimpul de
sus sunt amplasate figurile evanghelistilor Matei si Marc, iar in centru- medalionul
cu , lisus Hristos Pantocrator”. Partea de jos a foii de titlu 1i reprezinta n
medalioane pe Luca si loan ,despartiti de figurile a 3 sfinti. Pe cimpurile laterale
din centrul compozitiei se mai afla chipurilr apostolilor Petru si Pavel, ae lui loan
cel Nou din Suceavassi Sfinta Paraschiva.

Gravurile semnate de mesterul ucrainean llia ocupa o patrime din pagina si
ilustreaza textele principale ale Cazaniel. Dar specificul acestor gravuri nu este
condtituit de originalitatea iconografica a motivelor evanghelice, cit de

expresivitatea stingace si naiva atratarii, imaginile lui fiind apropiate de operele de
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arta populara. Acest aspect seilustreaza elocvent prin scenele ,,Nasterii lui Hristos”
( Il. nr.59) , ,Intimpinarea Domnului” ( Il. nr. 60), inclusiv si in gravura
, Preacuvioasel Paraschiva’ .

Gravurile pentru frontispicii poarta aceleasi particularitati stilistice ca si
initialele din text (1. nr.73), fiind utilizate modelele din manuscrise ( F.1 ) sau
tiparul imaginii ,, alb pe negru” si invers (1l. nr.nr. 40,49).

Pe parcursul secolelor XVIII si XIX cartea lui Varlaam a fost retiparita de
12 ori, fiecare editie suportind devieri considerabile in ceea ce priveste ilustrarea
Cazaniei.

Gravurile din cartile tiparite la Manastirea Trel lerarhi purtau amprenta
influentilor ucrainene, avind fondul inchis si, in acelasi timp, aveau un caracter
traditional, specific miniaturii lui Anastasie Crimca.

Ornamentul geometrizat a fost Tnlocuit cu cel vegetal, stilizarea formelor
devenind mai pronuntata.

Structura compozitionala a frontispiciilor se completeaza cu ornamente n
forma de spirala, ce ocupa cimpul dreptunghiular, marginile lucrarii fiind
delimitate cu vazoane de flori. Acelasi procedeu se aplica si in cazul initialelor la
capitole, care se decoreaza cu interventii florale.

Foile de titlu ale acestor editii au un cimp lat, care mai include, pe linga
ornamentul floral si medalioane cu chipurile sfintilor. Procedeul se extinde si
asupra frontispiciilor, unde pe axa centrala, Tn medalion sunt Tnscrise reprezentirile
lui lisus Hristos sau e Maicii Domnului.

Abundenta ornamentului floral se urmareste paralel si in at gen al artei —in
broderia acestor timpuri, cea mai semnificativa opera fiind icoana brodata pe
brocart rosu a Apostolului Petru (1641), confectionata la manastirea Trel lerarhi
din lagi.

Tendinta de reinnoire a ornamentelor se face sesizata la inceputul secolului
XVII si Tn orfevraria Evangheliel de la 1614 sau a compozitiei ,, Coborireain iad”,

ce nfrumuseteaza Evanghelia de la Dragomirna®. Ornamentele florale domin si
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prelucrarea artistica a lemnului, drept dovada servind usile Tmparatesti de la
manastirea Dragomirna (sec. XVI1), devenind ma abundente in secolul al XVIlI-

lea, dupa cum o demonstreaza usile Tmparatesti de la biserica Sfintii Voievozi din

Vorniceni®

Strilbigchi Mihail .Mitropolitul
Moldovei Gavriil, in,, Pravalioara”
lasi, 1784

Dupa ,,Cazania’ lui Varlaam, la lasi se tipareste ,Pravila lui Vasile Lupu”
(1646) si , Liturghia’ ilustrata de gravorii Grigore si Sandu in 1672.

Pina Tn 1679, Tn perioada stationarii acestei tipografii, Mitropolitul Dosoftel
apeleaza la serviciile tipografiei ucrainene din Uniev, unde vad lumina zilei
lucrarile ,, Psaltirea’in versuri”, ,, Preacinstitul acatist” si ,,Paraclisul” (1673).

La 1679 Dosoftei obtine sprijinul lui Nicolae Milescu Spataru si a
Patriarhului Moscovel — loachim, prin intermediul carora se cumpara o noua
tipografie pentru Trel lerarhi si care este instalata de tipograful Vasile Stadnitchi
delaUniev.

In perioada ulterioara aici se tipiresc traducerile si scrierile lui Dosoftei:
,Dumnezelasca Liturghie” (1679), ,Molitvenicul de-ntiles’ (1681) si ,Viata
sfintilor” (1682-1686).

Concomitent cu dezvoltarea tiparului si evolutia gravurii de carte Tn secolul
XVII, la manastiri, continua sa fie realizate mai multe manuscrise, decorul carora
poarta evident influenta gravurii de carte, miniaturile, frontispiciile si initialele
fiind executate Tn culori monocrome, dupa cum o demonstreaza manuscrisule slave
tirzii ale lui N. Milescu Spataru ,Descrierea Chinel” si ,,Descrierea Moldovel” de
Dmitrie Cantemir (1705).
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Strilbizchi Mihail. loan Damaschin,
in, Octoih”, lasi, 1786

Tn manuscrisele timpurii aparute la lasi (,Dumnezeiasca Liturghie”, 1679;
,Psaltirea dlavo-roména”, 1680; in ,Vietile sfintilor” 1686) elementele
ornamentului renascentist sunt imbogatite cu forme baroce.

Motivul, ce domina ornamentica manuscriselor din aceasta epoca este vita
de vie in forma de spirala, care inconjoara medalioanele sfintilor, iar frunzele si
strugurii se utilizeaza pentru decorul frontispiciilor si a initialelor sau Tnsotesc
textul.

Secolul XV1II poate fi considerat veacul de aur a xilografiei romanesti. In
tipografiile de la Bucuresti, Sibiu, Blaj, Radauti si lasi functionau adevarate scoli
de gravori, care infrumusetau cu maiestrialor cartile tiparite.

Lainceputul secolului XVI1II Tn gravura de carte se urmareste o pondere mai
mare a ornamentului de factura baroci si eliminarea motivelor renascentiste. n
decorarea foilor de titlu cimpul gravurii devine mai lat, se utilizeaza frecvent
reprezentari de amur sau papirusuri, buchete de flori si fructe.

Dar si Tn acest caz nu se constituie un stil unic al decorului cartii, ilustratiile
raminind eterogene, cu aplicarea unor elemente dtilistice diverse nu numai in
cadrul unei carti, dar si Tn formatul unel singure pagini.

Tn majoritatea editiilor din aceste timpuri se utilizeaza tiparul in doua culori
—negru si rosu, constituindu-se un model tipografic unic, aplicat consecvent.

Dezvoltareatiparului si avintul pe care-l luase in a doua jumatate a secolului
a XVII ainfluentat profund soarta manuscrisului medieval si mai aes ilustratia

lui. Textul tiparit, cu girul domnie si a autoritatii bisericesti ofera garantia celei
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mai mari corectitudini, comparativ cu manuscrisele timpului, inlocuind astfel n

biserica cartea scrisa manual.
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Strilbizchi Mihail. Monograma
Mitropolitului Gavriil, in

, Catavasier” , lasi, 1778

Aceste schimbari s-au rasfrint negativ asupra manuscrisului cu ilustratii
policrome, cu initiale aurite si ornamente ce infrumusetau fiecare pagina, raminind
Tn situatia sa imite sau sa copie fidel textul si decorul cartii tiparite, mult mai
saracacios si mai rational decit putea fi un manuscris traditional din timpurile lui
Anastasie Crimca.

Tn aceasta ambianta cartea tiparitd se bucura de un privilegiu netigaduit: ea
este copiata, tradusa, servind drept model nu numai in ce priveste textul, dar si
privitor lailustratiasi ornamentul lui”.

Despre aceste modificari si ssmbioze ale manuscrisului si a cartii tiparite ne
vorbesc elocvent doua foi de titlu, semnatarii lor fiind Grigore si Sandu, tipografi
delalasi. Tntlia foaie reprezinta cliseul tiparului cu ancadrament renascentist, unde
textul din interiorul arcadel este scris manual. Ce-a de-a doua, Antologhion ( lasi,
1755) repeta ancadramentul si textul tiparit la teasc, calitatea artistica fiind de
partea ultimei.

Copierea manuscrisului si a ilustratiilor de pe un model tiparit in aceasta
epoca nu afost niciodata Tn favoarea primului. De exemplu, manuscrisul ce contine
transcrierea unui ,Calendar pe 112 ani”, tiparit la lasi in 1785 si Tmpodobit cu
ilustratiile gravorilor Mihail si Policarp Strilbitchi, Tn varianta manuscrisului apare

mult prea lapidara: Tn desenul cu penita au fost eliminate chenarele, accesoriile
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compozitiei, fundalul. Tn schimb sunt pastrate toate titlurile in limba rusi cit si

semnaturile gravorilor, Tnsasi desenul imitind hasura gravurii pe lemn.

P

Smeon lereu. Scara Parintelui lona,

manastirea Neany, 1814

Alt aspect a interferentelor dintre cartea tiparita si manuscris se refera la
unele incercari de a completa textul scris cu ilustratia tiparita de pe gravura de
lemn, (Manuscrisul nr. 1468 din 1754, Biblioteca Academiei Romane, f.1 recto),
fapt semnalat anterior in Antologhionul tiparit lalasi Tn 1755.

Se obisnuia frecvent schimbul de materiale intre tipografii, cit si folosirea
cliseelor de lemn mai vechi. De exemplu, ilustratiile pentru ,Liturghid’ din 1672 si
»Apostolul” din 1756, cu semnaturile tipografilor Grigore si Sandu au ca suport
unele si aceleasi clisee. Similare sunt si ornamentele lucrate de M. Stribitchi pentru
,Pravalioara’ tiparita la lasi Tn 1784, care au fost repetate in mai multe carti.
,Penticostarionul” tiparit la Bucuresti in 1800 de Stanciul Thomovici si
,» Penticostarionul” imprimat la Blgj Tn 1808 si semnat de Petru Ramniceanul contin
unele si aceleasi imagini, care atesta faptul ca ambii gravori au avut ca model un
original mai vechi.

O finete deosebita a artei xilogravurii medievale moldovenesti este
caracteristica pentru tipografii-gravori Grigore si Sandu, care tiparesc la Radauti Tn
anul 1745 Ceaslovul. Doua dintre gravurile ce insotesc textele — ,,Bunavestirea” si

»11sus Hristos blagoslovind”, cu semnaturile acestor gravori reflecta o eleganta
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structura compozitionala si 0 maiestrie aparte a tehnicii xilografice. Pagina de titlu
cu medalionul TnscrisTn centrul gravurii 1l reprezinta pe lisus Hristos la masa Cinei
de Taina, avind pe la colturi ate patru medalioane mai mici cu imaginile lui lacov,
Vasile cel Mare, loan Gura de Aur si Grigore, inscris pe fondul Tntunecat si
completate cu ornamente florale. Gravura atesta 0 maiestrie deosebita a punerii in

pagina si afinetii desenului, in aplicarea hasurel pe fundal intunecat si deschis.

losif leromonahul. Gravura din

, Cuvintele lui Isaac Syrul”,

manastirea Neany, 1819

Acelessi particularitati stilistice sunt caracteristice pentru ,, Triodul” tiparit la
lasi in 1747 cu gravura ce reprezinta Stema Tarii Romanesti si a Moldovel, dar ca
nivel artistic afost executata mai laconic si fara vreo expresivitate deosebita.
Gravura de carte a secolului XV1II, in ceade-a doua lui jJumatate afost marcata de
persondlitatea celui mai reprezentativ gravor a epocii — Mihail Strilbitchi® , care se
stabileste lalasi Tn 1750. Din 1756,cind gravorul realizeaza primalucrare si pina in
1807/ 08, timpul decesului, & devine cunoscut ca autor a cca 200 de gravuri, care
includ foile de titlu, frontispiciile, scenele biblice si imaginile evanghdistilor,
precum si diversevinietesi initialle.  Tn ,Catavasierul” de la lasi, tiparit tn anul
1778 , numele lui Mihail Strilbitchi apare pe pagina verso a titlului, Tnscris in
monograma Mitropolitului Gavriil , Tntr-o compozitie dreptunghiulara cu prezenta
adoi putti si asimbolurilor ierarhice ale detinatorul ui.

In perioada aflarii sale la lasi, din 1778 si pina in 1792, M. Strilbitchi

ilustreaza cu gravuri excelente ,Pravalioara’ (1784), ,Calendarul” sau ,Vietile
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sfintilor” (1785), ,Octoihul” (1786 si 1789), , Psdtirea’ (1792), ,,Apostolul” din
1791.
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Leontii Rus. Maica Domnului Eleusa,
Sofia, 1820

afara de carti religioase, tipareste mai multe carti de orientare laica cum ar fi

manuale, carti didactice sau vocabulare, carti populare, dar in care lipsesc
ilustratiile. Oricum denumirile lor — ,Bucvar” (1794), ,Alexandria’ (1793),
,Poezii” de loan Cantacuzio (1793-1796) nu sunt o0 exceptie n activitatea
editoriala agravorului.

Oricum, ponderea cartilor tiparite in secolul a XVIll-lea, diversitatea si
raspindirea lor in arealul Principatelor Roméane si a Tarii Moldovel corespunde
unui salt vertiginos in evolutia tiparului. Dintre cele 50 de titluri de carti tiparite la
lasi Tn a doua jumatate a secolului a XVIlI-lea - 33 de titluri aveau orientare

religioasa, iar 17 — cu continut laic.

Sotir Karastojanov. Sfintul
Gheorghe, Muzeul istoric din

Kinstendal, Bulgaria, inc. sec. XIX
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Dupa 1796 Mihail Strilbitchi transfera tipografia de la Dubasari la Movilau,
unde va functiona pina in unul 1800.

Tot Tn acest an gravorul si tipograful a contribuit cu un teasc, cu litere si ate
scule la constituirea unei tipografii la Manastirea Neamt si unde a tiparit ma multe
titluri de carte religioasa si cu continut laic.

Stirsitul secolului al XVIII-leaamai cunoscut in afara de gravura de carte si
gravura pe hirtie, raspindita caicoane, multe dintre ele fiind produse ae gravorilor
delaManastirea Neamt.

Scoala de gravori de aici s-a impus cu autoritate nu doar datorita lui M.
Strilbitchi, ci si mesterilor Simeon, Ghervasie, Teodosie si Damian, care au lucrat
si prin altelocuri.

Cel mai Tnzestrat dintre ei, Ghervasie, aimpodobit cu gravuri in 1818 ,,Noul
Testament”, una dintre cele mai frumoase carti romanesti. Acelasi Ghervasie a
lucrat pentru cea dintli Evanghelie ilustrata, tiparitura monumentala iesita din

teascurile dela Neamt n 1821.

Feodosie Monahul. Sinta Varvara,

manastirea Neany, 1833

Una dintre cele mai puternice influente, care au fost sesizate in icoana
basarabeana din secolul a XlIX-lea se datoreaza gravurii pe lemn, care s-a
manifestat prin intermediul ilustratiilor de carte si aicoanelor — stampe, care erau
mult mal accesibile Tn rindurile populatiei, decit icoanele zugravite.

Schimbarile esentiale de lainceputul secolului a X1X-lea, drept consecinta a

razboaglor ruso-turce au afectat imens mai toate domeniile culturii din Basarabia.
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Unicul domeniu, care a mai continuat cit de cit si se mal mentina, devenind o
Importanta veriga de legatura intre gubernia rusa si Principatul Moldovel sunt
tipariturile, ce au avut circulatie intensa pe tot parcursul secolului X1X.

Tipografiile de lalasi si Manastirea Neamt, vechi centre culturale medievale
au influentat si stimulat concomitent activitatea mitropolitului G. Banulescu-
Bodoni, care fondeaza n 1814, pe linga Mitropolia Chisinaului si Hotinului, prima
tipografie basarabeana.

Dar cel mai important moment se refera la aspectul artistic a cartilor tiparite
si influenta lor asupra altor domenii ale artel, ce poarta pecetea tipariturilor de la
lasi si Neamt.

Catre Tnceputul secolului X1X unul dintre cele mai avansate genuri
profesioniste ramine gravura de carte, in ambianta careia se constituie ate domenii
ale artel plastice: tabloul istoric, portretul, peisgul etc. ce contin parametri integri,

respectivi fiecarui domeniu amintit.

Feodosie Monahul. Sntul loan

Damaschin, manastirea Neany, 1836

Jasne

Fiind multiplicata, gravura de carte a avut o0 mai ampla raspindire decit
operele de pictura, favorizind influente puternice asupra icoanelor din aceasta
perioada de timp, care schimba complet imaginea. Astfel, in icoana predomina o
maniera si un stil grafic accentuat, unde domina linia dura a conturului, coloritului

revenindu-i un cadru secundar, fara a schimba cardinal iconografiaimaginilor.
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Alt aspect a acestor influente se refera la utilizarea ornamentelor in icoane,
provenite din grafica cartii, cu anumite amprente ale unor stiluri europene. Catre
Tnceputul secolului XI1X ancadramentul renascentist al foilor de titlu si ornamentul
geometric este inlocuit cu cel vegetal, de factura barocizanta.

Despre numarul impunator al tipariturilor romanesti in Basarabia a scris si
Petre Constantinescu — lasi®, documentat 1a fata locului si de P. Mihailovici®, care
specifica, ca n anii 1888 — 1889 arhimandritul Aramescu — Donici a donat 30 de
carti pentru manastirile basarabene (Chisinau,1939,p.2), iar in ,,Carti bisericesti,
manuscrise si icoane din Basarabia’ (Chisinau, 1940), vizitind manastirile si
bisericile din Basarabia, a facut o descriere succinta a celor mai importante opere.
Printre ele autorul semnaleaza, ca la manastirile Hirbovat si Hirjauca a descoperit 7
editii tiparite la Chisinau intre anii 1815 — 1862. Aceiasi tematica este abordata si
de Stefan Ciobanu, n , Biserici vechi din Basarabia. Consideratiuni generale” si
,Descrierea citorva biserici”, (p.p. 3-18 si 19-75) din ,,Comisiunea monumentelor
Istorice. Sectia din Basarabia’ (Chisinau, 1924), facind referinta si la tipariturile,

care se aflau Tn bisericile studiate de cercetator.

Feodosie Monahul. lisus Hristos si
samariteanca, manastirea Neany,
1833

In catalogul Societitii istorico-arheologice bisericesti basarabene, tiparit la
Chisinau n anul 1925, Muzeul detinea pe linga alte raritati si 92 de carti colectate
pina la1912.

Peste 13 ani, cind a fost tiparit catalogul Tn fondurile Societatii figurau deja
1578 de unitati, majoritatea apartinind tipografiilor romanesti.
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Din relatarile cercetatoarel Vaentina Pelin la 1884 in ,Catalogul cartilor
manastirii Noul-Neamt” sunt mentionate ,,.. 2272 de carti tiparite in limbile: slava,
moldoveneasci, rusi, greaci s. a” .

Dupa Tinchiderea acestei manastiri la 16 octombrie 1959 cartile si
manuscrisele aflate aici au nimerit in fondurile Arhivel de Stat, fiind inventariate
1199 de carti, cu mult mai putin decit in anul 1938, cind fondul respectiv era
alcatuit din 2408 tiparituri *

Constituind un compartiment de valoare in arta tiparului si a graficii de
carte, gravura pe lemn, utilizata Tn permanenta pe parcursul acestor timpuri, inca
nu si-a gasit o reflectare adecvata.. Insisi notiunea de “gravura basarabeana” este
utilizata doar pentru a localiza fenomenul, deoarece, in Basarabia arta tipariturilor
a fost cunoscuta de la 1814 incoace, datorita initiativelor Mitropolitului G.
Banulescu-Bodoni si nu a atins nivelul editiilor de lalasi sau Manastirea Neamt.

De aceea, gravura basarabeand este un termen conventional, materiaul
bazindu-se pe studierea gravurilor tiparite nu atit la Chisinau, cit in centrele
nominalizate deja.

Putem mentiona de la bun Tnceput, ca nu se cunosc autorii gravurilor de la
Chisinau (cu unele exceptii), provinienta lor, fiind posibila datorita donatiilor lui
M. Strilbitchii, a Manastirii Neamt sau aduse din Rusia. Din aceste considerente,
accentul se pune pe publicatiile de fond ale Manastirii Neamt si ale Tipografiel de
lalasi, care au avut o larga circulatie Tn Basarabia si mai putin pe editiile tiparite la
Chisinau.

Elocvente sunt si informatiile culese de muzeografi in a doua jumatate a
secolului XX.

K. Rodnin, de exemplu, ne comunica, cia 1n rezultatul verificarii
patrimoniului din biserica inchisi a s. Birnova au fost depistate 11 carti vechi
tiparite in secolele XVII1-XI1X la Blgj, Kiev, Lvov, lasi si Chisinau, opt dintre ele
apartinind tipografilor moldoveni. Aceiasi Situatie s-a constatat si in cazul altor

cercetari pe teren efectuate in anii 1986-1987.
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Smeon lereu. Nascatoarea de

Dumnezeu, manastirea Neany, 1829

Dar dezvoltarea icoanel basarabene in secolul XIX si influenta gravurii de
carte asupra lor poate fi urmarita doar tangential, raportind elementele stilistice,

iconografice ale modelelor, care apartineau ,, de facto” unor asemenea genuri

specifice ale artel, cum este picturasi grafica.

Ghervasie Monahul. Soborul Sinyilor

Ingeri, mandastirea Nearry, 1833

Unul dintre momentele esentidle ale gravurii romanesti autohtone este
caracterul conservativ, traditional a domeniului, care evolutioneaza cu putine
schimbari de la miniatura manuscriselor din secolul XV pina la gravura pe metal al
veacului al XI1X-lea. Tn acest caz miniatura a jucat rolul de bazi, fundamentul
ilustratiei de carte din secolele XV11-XI1X.

Cu unele variatii acest aspect se prezinta in complexitate in structura
compozitionala a designului foitor de titlu, frontispiciilor, initialelor, chenarelor,
vinietelor, etc. unica diferenta constituind-o tehnica si materialul — in miniatura —

culoarea, iar Tn gravura — lemnul sau metalul incizat si linia.
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Tnsa acest proces - trecerea de la miniaturi la gravura de carte nu s-a produs
n limitele unui anumit secol si nu a fost o simpla abandonare a unui gen si a
aparitiel altuia.

Tn calitate de forma si tehnica intermediara de la un domeniu laatul a servit
laviul (pictura intr-o singura culoare, bruna sau cenusie) si desenul cu penita,
primul imitind miniatura, pe cind cel de-al doilea copia fidel gravura pe lemn,
ambele fiind folosite Th manuscrisele din secolul XVI1I.

Foile de titlu ale cartilor tiparite in secolul a XIX-lea, de regula, sunt
compuse din chenar, care delimiteaza cadrul central si unde este amplasat textul cu
privire la datele principale, ce cuprind informatiile de epoca, despre voievozi,
staretii manastirilor, cine este tipograful, gravorul si unde s-atiparit cartea. Uneori
n text se incadreaza stema tarii compusa din elemente cu caracter alegoric
(Liturghier, lasi, 1818). Chenarul, Th majoritatea cazurilor constituie o repetare
ritmica a ornamentului vegeta (frunze stilizate de acant sau stegar) printre care se
intercaleaza si medalioane cu scene din vietile sfintilor (Anfologhion, Manastirea
Neamt, 1825) sau cu scene evanghelice ca ,Anastasis’ si imaginile celor patru
evanghdlisti (Evanghelie, lasi, 1826).

NV E N

Ghervasie Monahul. Dels's,

manastirea Neanv, 1850

Chenarul foilor de titlul, de obicei poarta o factura barocizanta, care nu
exclude prezenta unor ator stiluri in gravurile incluse in paginile uneia si aceleiasi
carti.

Frontispiciile, ce Tncununeaza Tnceputul capitolelor, continua compozitia
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ornamentala vegetala, in cadrul careia se amplaseaza compozitii de tipul ,, Sabaot”
(,Cuvinte” de Isaac Syril, Manastirea Neamt, 1819).

Initialele de la Tnceputurile fiecarei parti, repeta in linii generale forma si
ornamentul preluat din manuscrise.

Un accent important in textul cartilor tiparite il joaca gravurile Tncadrate in
plind pagina. Acest accent, care delimiteaza continutul interior, reprezinta pentru
gravor o modalitate de a crea o opera cu statut autonom. Legate totusi de text,
stampele din Evanghelie, Liturghie si alte tiparituri teologice sint adevarate valori
de arta ce reprezinta nu numal chipuri de evanghelisti, dar si portrete, scene

biblice, mitologice etc.

Damian leromonahul. Sfintul loan
Gura de Aur, manastirea Neany,
1859

In unele cazuri ilustratia este inclusa n mediul textului si de cele mai multe
ori ele prezinta explicatii narative si naive, paralele textului (A se vedea textul si
gravura parabolei ,Vezi barna din ochiul tau”, Evanghelie, Manastirea Neamt,
1821).

O raspindire larga Tn aceste timpuri au cunoscut operele grafice ale lui M.
Strilbitchi, Simeon, Gervasie, leremias. a

De o importanta majora pentru cultura plastica a Basarabiei afost activitatea
de tipografi si gravori alui Mihail Strilbitchi si afiului siu Policarp.

Pentru prima jumatate a secolului XIX este caracteristica dominatia gravurii
pe lemn, care era utilizata cel putin Tn tiparirea cartilor nu mai putin de citeva

decenii. Astfel, gravura ,loan Damaschin” din ,Descoperire... a pravoslavnicii
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credinte” de loan Damaschin, tiparita la lasi Tn 1806 si ,,Octoih de canoane pentru
Pavecernita”, (Manastirea Neamt, 1816) utilizeaza gravura lui M. Strilbitchi,
aparuta pentru primadata in ,,Octoihul” din anul 1786.

Ornamentele si gravurile din ,Vietile sfintilor” din luna martie in tipariturile
SJAcatistului” si a ,Paraclisului” (Manastirea Neamt, 1807, 1813, 1814), care
includ stema Moldovei, ,Hristos Pantocrator”, ,invierea lui Hristos’ si
,Bunavestirea” poarta semnatura lui M. Strilbitchi, ilustratii, posibil preluate din
alte carti. Penultima gravura mentionata, este inclusa in cartea,,Cel mic si cel mare
Ingeresc chip” (Manastirea Neamt, 1815) si ,Apologhia’ (Manastirea Neamt,
1816).

Gravurile de lemn utilizate de M. si P. Strilbitchi Tn primele decenii ale sec.
XIX sedisting prin finetea lineara deosebita a compozitiilor, remarcate in stampele
,Maica Domnului cu Pruncul”, ,Prorocul David’ sau ,Sfintul Nicolag” din
,Intrebatoare raspunsuri... pentru depirtare de bucatele cele oprite fagaduintei
calugaresti” (Manastirea Neamt, 1816), acestea fiind si ultimele gravuri cunoscute,
semnate de autorii nominalizati.

Gravurile unui alt maestru a timpurilor — Simeon, se cunosc doar partial.
denumire din ,,Aghiazmatoriu mic” (lasi, 1814), dar mai aes in ilustratiile cartii
»Scara Parintelui loan” (Manastirea Neamt, 1814) gravorul propune unadintre cele
mai fine tehnici ae gravurii Tn lemn, care poate fi comparata doar cu gravura pe
metal. Tn acelasi timp Simeon include textul religios in compozitia gravurii,
utilizind Tn calitate de accent de tonalitate culoarea neaga. Libertatea structurala a
Imaginii, proportiile alungite ae chipurilor se aseamana cu cele ma reusite
miniaturi si picturi exterioare ale secolului XV1I.

Influenta artei occidentale, care se manifesta Tn unele dintre lucrarile
gravorilor autohtoni este prezenta Tn cartea,, Adunare a cuvintelor pentru ascultare”
si ,Viata Sfintului Paisie de la Neamt” (Manastirea Neamt, 1817), care include

printre ateilustratii si portretul lui Paisie Velicicovschi.
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Incadrat intr-un oval, cu ornamente vegetale pe la colturi chipul poarti o
amprenta individualizata a imaginii. Printre autorii acestei gravuri posibil poate fi
nominaizat Ghervasie ,monahul”, lucrarile caruia de rind cu cele ale lui M.
Strilbitchi sunt incluse n text.

Totusi cel mai evident, o tratare profesionista in gravura de carte, o propun
pictorii occidentali, care au activat lalasi in perioada data de timp. Printre e un loc
aparte apartine italianului Dimitrie Contoleo, care practica gravura pe arama. Una
din primele gravuri ilustreaza , Chiriacodromion”-ul tiparit in greceste la lasi Tn
1816 si-i reprezinta pe cel patru evanghelisti. Urmatoarele opere le depistam in
,Codicele civil a Principatului Moldovel” sau cum este ma cunoscut sub
denumirea ,Codicele Calimah”. Gravurile ,Monumentul dreptatii” si ,Stema
Moldovel”, care figureaza pe titlurile celor trei volume reprezinta un exemplu
elocvent a clasicismului, unde statuia Justitiel, figurile Minervei si ale lui Solon
completate de desenele tunurilor, drapelelor, trompetelor au o semnificatie
caracteristica stilului clasicist. De 0 maiestrie deosebita este ,, Portretul lui Scarlat
Alexandru Callimah Voevod” litografiat de Blasius Hofel, dupa picturalui L. Baro
nanul 1817.

Incadrat intr-o forma ovala, inclus intr-o ambianta de factura clasicists,
chipul voievodului reprezinta un model perfect a artei plastice occidentale.

Aparitia acestor lucrari nu a schimbat citusi de putin orientarea traditionala a
gravorilor autohtoni. llustratiile ,,Grigorie Dialog” din ,Liturghia’ aparuta la lasi
(1818), , Efrem Syril” din ,,Cuvinte” (Manastirea Neamt, 1818) si ,, Evanghelistul
loan” (Evanghelie, Manastirea Neamt, 1821) reprezinta valori constante, care
poarta si amprente individuale, ce diferentiaza imaginile. Acelasi moment
figureaza si in chipurile , Sfintului loan-Gura de Aur”, , Sfintul Vasile cel Mare” si
,Grigorie Dialog” din ,Liturghia’ tiparita lalasi Tn 1818, care traditional utilizeaza
una si acelasi structura compozitionala: imagini statuare in prim plan, ssmboluri

specifice sfintilor si un nivel tehnic avansat.
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Comparativ cu editiile tiparite la lasi si Manastirea Neamt, tipografia
Duhovniceasca de la Chisinau infiintata de G. Banulescu-Bodoni se prezinta ceva
mai modest cu redlizarile artistice. Una dintre primele tiparituri , Liturghierul”
(1815)", contine patru gravuri pe lemn: , Cina cea de taina”, ,, Sfintul loan Gura de
Aur’, ,Sfintul Vasile cel Mare” si ,, Sfintul Grigore”. Nu se cunosc autorii acestor
stampe, dar firesc ele apartin unuiasi aceluiasi autor, ce repeta (mai alesin chipuri)
unasi aceiasi compozitie, tratare.

,Molebnicul” tiparit Tn acelasi an contine doar gravura ,Hristos-Marele
Arhiereu’, unde o deosebita atentie se acorda detdliilor, unor tratari destul de
amanuntite, caracteristice si pentru lucrarile , Acoperamintul Maicii Domnului” din
,Ceasoslov” (1817) si retiparita apoi in ,Mineiul de obste” (1819).

Influenta tipariturilor de la lasi si Manastirea Neamt poate fi mentionata n
gravurile ,Sfintul mucenic Vasile” si ,Sfintul loan Gura de Aur’, incluse Tn
,Liturghierul” din 1837, dar care contin o tratare mai generalizata, accentuata de
formele strict selectate ale pliurilor odajdiilor, figurilor.

E traditionala si utilizarea uneia si aceleiasi gravuri in diverse editii drept
exemplu servind stampele ,David cintind la arfa” si ,Exodul evreilor din Egipt”,
care sunt folosite atit in , Psaltirea’ din 1818, cit si in cea din 1855. Ambele
demonstreaza unul si acelasi tipar a gravurii pe lemn. Calitatea imaginilor
mentionate nu se remarca prin nimic deosebit, unica exceptie constituind-o
amalgamul de frontispicii, viniete etc. preluate din diverse tiparituri si exclud
integritatea stilistica a ultimei editii.

Tipariturile din Chisinau de la jumatatea secolului XIX contin mai putine
gravuri, unele dintre care au fost realizate in metal. De exemplu, ,, Penticostarion-
ul” din 1853 include trei foi grafice: ,Invierea lui Hristos’, ,Maica Domnului
fnconjurata de apostoli” si ,Iniltarea Iui Hristos’. Prima dintre ele poarti
semnatura autorului — V. Kavludinov, caruia probabil Ti apartin si celelate doua,

toate realizate simplist, fara vigoare.
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O alta lucrare ,,Evanghdlia’ din 1855 este culeasa si tiparita cu gutorul
matricei de metal. Ancadramentul, ce se repeta incontinuu, pe fiecare pagina,
initialele, care imita forma tiparului pe lemn, textul — totul prezinta un aspect
tehnic mai avansat. Cele patru gravuri cu infatisarea evanghelistilor sunt gravate pe
metal, , Evanghelistul 1oan”, avind in partea de jos semnatura lui V. Kavludinov,
1855.

Comparativ cu cele realizate anterior, ultimele marcheaza o performanta,
stampele reprezentind imagini dinamice si aplicarea unei tehnici de gravare
intersectata pentru a reda spatiul, volumul, dar nu mai poseda calitatile picturale
ale gravurii pe lemn.

In acessta perioada de timp n tipografia Mitropoliei Tncepe sa se utilizeze
tiparul in metal. Paginile ,Anfologhion”-ului din 1861, de rind cu gravurile in
lemn (frontispiciile si ,,Acoperemintul Maicii Domnului” preluate din ,,Mineul de
Obste”, Chisinau, 1819) sunt incadrate in ornament eclectic, care evident nu mai
este tiparit prin intermediul gravurilor.

Un moment caracteristic a tuturor tipariturilor din Chisinau se refera la
faptul, ca aproape toate gravurile sint anonime si comparativ cu cele de la lasi si
Manastirea Neamt nu mai indica nici anul cind au fost create.

Gravura de carte din a doua jumatate a secolului al X1X-leaincepe si cedeze
pozitiile, fiind Tnlocuita cu imaginile obtinute prin intermediul matricei metalice.

Oricum, gravura de carte , de la primele sale reproduceri pe hirtie si pina la
aparitia gravurilor pe metal, realizate de pictorii occidentali in Moldova, parcurge
aceiasi cale ca si icoana, urmarindu-se existenta icoanelor populare, acelor
manastiresti, precum si aicoanelor pictate de artisti plastici.

Ambianta si cadrul istoric in care s-a raspindit gravura de carte in tarile
romane ne ofera un alt cadru, diferit de cel cunoscut in Bulgaria, Polonia sau
Ucraina. Fiind in acelasi areal european, avind granite geografice si legaturi

istorice, culturale, economice comune, arta graficii de carte romaneasca, propune o
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viziune foarte specifica a evolutiei acestui gen, diferentiind-o accentuat de tot ce a
fost realizat Tn regiunile mentionate mai sus.

Andizind succint gravura de carte din Bulgaria®, Ucraina™ si Polonia™
observam aceste particularitati nu numai in ceea ce priveste tehnica executarii lor
(xilogravura, litografie pe metal, laviul sau desenul cu penita, ce imita gravura pe
lemn) dar si momente ce tin de stil, de structura compozitionala, predilectia pentru
imaginile unor anumiti sfinti etc. Mai exista si alte particularitati, ce se refera la
utilizarea tehnicilor de executare, care in regiuni concrete apar mai devreme sau
mult mai tirziu.

Pentru gravura bulgara, de exemplu, ca si pentru cea poloneza este specifica
o deviere considerabila de la motivul ce ilustreaza textele ecleziaste si gravura de
carte, accentele fiind puse pe caracterul el de sinestatator apropiind-o de grafica de
sevalet. Comun pentru ambele tari este si folosirea timpurie a graficii pe metal,
cunoscuta Tn Polonia de la inceputul secolului X V111, iar Tn Bulgaria, catre sfirsitul
veacului.

Interesul pentru un anumit cerc de subiecte creeaza un at aspect al gravurii
n tarile mentionate. Cea mai populara imagine n gravura bulgara pe tot parcursul
secolului X1X este chipul lui loan Riliski.'” Multiplicat Tn xilogravura, dar mai ales
in gravura pe metal, infatisarea lui, avind diverse compozitii, axate Tn jurul unei
iconografii concepute de la portret simplu pina la compozitii, completate, ca in
icoanele cu scene din vietile sfintilor, stampele ,, Sfintul Ivan Rilski — facatorul de
minuni” (1809) si cele din 1822, 1836, 1847" includ multe elemente, caracteristice
gravurii laice din Europa Occidentala. Ambianta arhitecturala a compozitiilor
poarta amprentele clasicismului, accentuata de ornamente vegetale, obtinind astfel
0 maniera caracteristica ,picturala”. Momentul mentionat priveste atit tehnica
hasurel, care modeleaza forma, volumul, cit si utilizarea, in calitate de component
esential — spatiul de hirtie alba, ce ramine neprel ucrata.

Comparativ cu stampele bulgare, cele poloneze cuprind o arie de subiecte si

tehnici mult mai numeroase si firesc, 0 mai mare diversificare compozitionala.
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Practicarea gravurel pe arama, care domina pe tot parcursul secolului a XI1X-lea,
utilizarea litografiei si a xilogravurei cu accente picturale sunt cele mal
semnificative particularitati ale artei poloneze in aceasta perioada.

Dintre cele mai frecvente subiecte intilnite, un loc aparte il ocupa chipul
,Maicii Domnului Czestochowska’*® (gravurile din Kracov, Praga) si a ,Maicii
Domnului Kodenska® (Varsovia).” Primele urmeazi o iconografie si o tratare de
tip occidental, ultimele printre care si ,, Exodul din Egipt” din Kodawie si Zowiczu,
,Sfinta Barbara” din Lodzi”, ,Sfintul Nicolag” din Buskowie, de rind cu
prelucrarea minutioasa a detdiilor, au un caracter pronuntat al artel populare.
Ancadramentul compozitional, fundalul, odajdiile, casi Tn icoanele acestor timpuri,
sunt acoperite abundent cu un ornament floral.

O ata tendinta se sesizeaza Tn gravura ucraineana. Avind traditiile tiparului
de carte, ce enumara citeva secole (1573, ,Apostol” Lvov, Ivan Fiodorov),
gravurile ucrainene din secolul XIX au tangente la clasicismul european®, mai
propunind si o ata filiera a artel populare, cum ar fi gravura populara cu llie
Prorocul, llia Muromet, Gheorghe Pobedonoset” s.a, urmind iconografia
traditionala ecleziasta.

Un rol determinant in evolutia icoanel zugravite |-a avut Tnsa icoana —
stampa, executata pe lemn si multiplicata pe hirtie, care inlocuia icoana pictata si
avea o arie de raspindire mult mai larga.

Despre astfel de icoane scrie in 1922 George Oprescu in compartimentul
,lcoanele pe sticla si gravurile in lemn” din ,Arta taraneasca la romani”
(Bucuresti, p.p. 69-70).

Savantul care admirase frumoasa colectie din Casa-muzeu a lui Matei
Corvinul de la Cluj specifica, ca ... Gravurile pe lemn sunt domeniul exclusiv a
maestrilor romani. Ele amintesc Th mod barbar faimoasele ,,images d' Epina” si
erau raspandite Tn toata clasatiraneasci a Ardealului...” .

Citeva imagini ale unor asemenea opere G. Oprescu le publica n ,, Peisant
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art in Romania’ (Londra, 1929) si Nicolae lorgain ,Istoria Romanilor in chipuri si
icoane”. (Bucuresti, 1906, p. p. 59-60).

Existenta masiva a xilogravurilor — icoane in secolele XVIII- XIX sunt
semnalate de ambii autori, reesind din cercetarile efectuate Tn colectiile Muzeului
Etnografic din Cluj, arealul lor de existenta avind limitele Transilvaniel si ale
Banatului.

O ata cercetatoare - loana Cristache — Panait vorbeste despre ,,O bredla a
xilografilor din Transilvania’ (Sesiunea de comunicari stiintifice a muzeelor de
arta, Bucuresti, 1966), indicind satele taranilor — mesteri, unde le realizau — Nicula,
Gherla, Hasdate.

Despre xilogravura, publica mai multe articole Cornel Tatai-Balta din Alba
lulia®.

Cu parere de rau nu se cunosc date si lucrari despre xilogravura-icoana din
regiunea Moldovel medievale, cu toate ca existenta lor, in centrele manastiresti
este atestata.

Despre 0 asemenea icoana — ,, Sfintul Gheorghe” ,,...lucrata pe hirtie si pusa
in cadru, dela manastirea Neamtul Nou” (p.33, nr. inv. 311) se aminteste in
,Opisul obiectelor ce se pastreaza Tn Muzeul Societatii |storico-arheologice
bisericesti basarabene’ constituit 1a Chisinau tn anul 1923.

| coane-stampe nu au fost depistate nici in timpul expeditiilor muzeografice
ale Muzeului Nationa de Arte Plastice din Moldova efectuate n anii 1966-1987.

Dar cu certitudine despre existenta icoanelor - stampe ne comunica indirect
Gheorghe Racoveanu, in ,Gravurain lemn la manastirea Neamtul” editata in 1940
de ,,Fundatia Regala pentru literatura si arta” din Bucuresti. Importanta si raritatea

acestel carti este specificata pe foaia de titlu, unde se precizeaza, ca monografia a

O e A

originale, dintre care doar 14 din ele au mai fost tiparite anterior in albumul dlui

Adrian Maniu ,,Lagravure sur bois en Roumanie” (1929).
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Atentia noastra fata de aceasta publicatie este dictata de faptul, ca este unica
sursa de identificare axilogravurilor —icoane in ambianta Moldovel medievale.

In timpul lucrului asupra monografiei autorul a descoperit la manistirea
Neamt 900 de clisee de lemn, dintre care ,,...aproape 500 sunt icoane, chenare,
frontispicii, vighete, ornamente; iara peste 400, titluri Tmpodobite, texte manuscrise
si iscalituri (gravura de reproducere.)” .

Despre existenta xilogravurii-icoana la ,,...Sfirsitul secolului a XVIll-lea si
aproape ntreg veacul X1X... se ...cunoaste gravura izolata, de mari proportii, care
s-a ragpandit ca icoana, Tn multe mii de exemplare; colorata (cu mana, pe langa

liniile conturilor), sau necolorati...” .

Reesind din cercetarile redlizate la
manastire, Gh. Racoveanu constata ca ,,... incepand cu a doilea deceniu al veacului
X1X, gravorii din manastirea Neamtul domina, cu autoritate, campul acestei arte la
Romani...” %,

Atita timp cit a activat tipografia la manastirea Neamt, intre anii 1808 si
1874, aici au fost, judecind dupa dimensiunile indicate, redlizate citeva modele de
icoane si nu 500, dupa cum a mentionat anterior Gh. Racoveanu.

Dimensiunile mari variaza intre 298 x 372 mm si 160 x 328 mm si putin
probabil, ca au putut fi utilizate pentru tiparul ilustratiilor din carti, cu toate ca
acest moment nu poate fi exclus.

Prima xilogravura-icoana aparuta la manastire este ,Adormirea Maicii
Domnului (1821, 160 x 238, Ghervasie), dupa care urmeaza gravurile in lemn ale
lui Teodosie monahul, ucenicul lui Simeon si Ghervasie.

,Maica Domnului” gravata pe lemn n 1827 cu dimensiunile de 298 x 372
mm. este urmata de : ,Indltarea Domnului” (1831, 197 x 309 mm) si , Sfintii
Tmparati Constantin si Elena” (1852, 295 x 375 mm.).

Tot el taie in lemn Tnca o replica a subiectului mentionat in anul 1855, cu
aceleasi dimensiuni, iar in 1856 —un , Deisis’ (290 x 275 mm. )’ .

O lucrare unicala de proportii estesi ,, Catapeteasma’ realizata la Neamt la
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Tnceputuri, Tn 1821, care repetd intocma scenele din traditionalul iconostas
ortodox, cu dimensiuni de 305 x 427 mm., semnat de Ghervasie %,

Un at autor de xilogravuri-icoane a fost Damian leromonahul, care
activeaza la Neamt Tntre anii 1857-1860.

Icoanele sale — ,Maica Domnului” cu dimensiunile de 205 x 265 si 192 x 245
mm., ,...dezviluie o preocupare pur decorativa, cu vadite note de naivitate ,%.

Tot e este autorul si a scenelor cu ,,Maica Domnului” realizate in 1857 (205
X 265 si 215 x 285 mm.) si in anul 1858 (155 x 238 mm.).

Odata cu aparitia fotogravurii in 1874 arta tiparului de la manastirea Neamt
Tsi pierde importanta, inlocuind gravurain lemn .

Oarecum ,,Gravurile lor — cele pentru ilustrarea cartii, ca si cele izolate, de
mari proportii, destinate raspandirii Tn popor se deosebesc de gravurile taranilor
Romani din Ardeal, impotrivaraspandirii caroraaintervenit la Ministerul de Culte,
n lanuarie 1863, Calinic, episcopul Ramnicului” .

Posibil ca in calitate de icoane mai puteau fi utilizate si gravurile pentru
carti, reprezentarile carora se refereau la motivel e caracteristice pentru icoane, cum
ar fi: ,Nascatoarea de Dumnezeu cu Pruncul” (lereu Simeon, 1829), , Soborul
Sfintilor Tngeri” (Ghervasie, 1833), , Sfinta Mucenita Varvara® (Feodosii, 1833)
sau ,Deisis’ de acelasi autor, executat Tn anul 1850.

Aceasta situatie poate deveni mai clara, daca incercam sa efectuam o analiza
stilistica comparativa intre modelele de gravura — stampa si icoana, analiza, care sa
cuprinda atit subiectul cit si procedeele plastice utilizate.

Abordind, de exemplu, subiectul ,lisus Hristos si Samariteanca’ in icoana
din s. Barnova, Edinet (nr. inv. 1651 /18841) si a gravurii in lemn realizata de
monahul Feodosie la manastirea Neamt Tn anul 1833 (Gh. Racoveanu. Op. cit.,
plansa XX), ne intereseaza prin faptul ce are comun si ce este specific pentru
aceste opere, care ne demonstreaza unul si acelasi motiv.

Facind abstractie de schimbarea formatului compozitional (icoana este

orientata pe verticala, iar gravura — pe orizontala) si a procedeelor plastice, care
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corespund genurilor (in icoana-pictura; in gravura-linia) alte diferente nu exista. Pe
una si acelasi linie i Tn icoana si in stampa sunt aranajate figurile lui lisus (in
stinga), a Samaritencel — Tn centru, iar fintina este amplasata Tn partea dreapta.
Pozasi gesturile lui Hristos Tn stampa corespund pozel si gesturilor din icoana.

Acelasi moment se refera si la imaginea Samaritencel reprezentata in
racursiu frontal, cu fata in profil, cu o mina tinind funia, cealalta creind un gest
Tntrebator, fiind identica Tn ambele imagini.

Fara nici o indoiala acelasi lucru se poate spune si de imaginea fintinii, care
se repeta in gravura si in icoana, inclusiv si desenul coloanelor, care sustin
acoperisul triunghiular, unica diferenta referindu-se la faptul, ca pe colacul fintinii
din gravura este scris,,putul lui lacov”.

Din gravura in icoana sunt transferate dealurile care se succed, figurile celor
trei ucenici ai lui Hristos, copacii din partea dreapta de sus, precum si conturul
orasului Samaria, amplasat n coltul sting a ambelor opere.

Insi cea mai importanta diferenta se refera la faptul, ca una dintre lucrari,
gravura, este creata de un calugar trecut prin atelierul de gravori de la Neamt, iar
cealalta icoana este opera unui zugrav popular, in denumirea icoanei figurind
urmatorul text: ,,Cind au venit Dumnezeu Hristos la putu lui lacov”.

Tiparind n lucrarea sa mai multe gravuri, Gh. Racoveanu nu specifica care
dintre imagini au fost pregatite pentru afi tiparite in carte si care dintre ele au avut
0 utilizare de stampa — icoana. Discordanta exista si in unele denumiri, cum ar fi,
de exemplu, cazul cu gravura iereului Simeon creata in anul 1829 si denumita de
autor ,Nascatoarea de Dumnezeu cu Pruncul” (Op. cit., plansa Il, VIII), fara a
determinatipul iconografic carei Ti apartine.

Apelind la iconografia respectiva, constatam ca icoana - stampa din plansa
|1, apartine tipului ,Maicii Domnului Tnduratoarea’, iar cea de-a doua stampa (pl.
VIII) - modelului iconografic ,Maica Domnului Hodighitria’. Xilogravura —
icoana a fost executata de iereul Simeon Tn anul 1829, pe lemn de buxus,

reprezentind, dupa parerea lui Gh. Racoveanu, o ,...taieturda de mare finete, cu
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chipuri foarte frumoase...”*"

, subliniind si abundenta ornamentului vegetal al
chenarului.

Ambele stampe Tsi au prototipurile sale in icoanele cu denumirile respective
din Muzeul National de Arte Plastice din Moldova (nr. cat. 1572/18275 si
1490/17927). Dar, desigur, xilogravura isi pastreaza calitatile sale lineare si
estomparea ornamentului alb din fundalul negru.

Cu parere de rau, in cartea lui Gh. Racoveanu nu au fost publicate imaginile
cu dimensiunile respective ae icoanei-xilogravura cu Maica Domnului mentionate
n text si create de calugarul Teodosie Tn 1827, precum si alte trei executate de
Damian Tn anii 1857 si 1859, si care, fara echivocuri nu erau pregatite pentru a fi
inclusein carti.

Un alt subiect a stampei de la Neamt si prezenta sa in pictura icoanelor
basarabene din secolul a XIX-lea este ,Deisis’. Gh. Racoveanu defineste gravura
Cu tema respectiva ca ,icoana rasariteana”. Taiat Tn lemn de Feodosie monahul Tn
1850, , Deisis’-ul — stampa mai include in afara de imaginile lui Hristos pe tron, a
Maicii Domnului si a lui loan Botezatorul, infatisarile arhanghelilor Mihail si
Gavriil, ae mucenicilor Gheorghe si Dumitru, compozitia Tncununindu-se cu
semifiguralui Savaot.

In icoana basarabeani din secolul X1X sunt prezente modelele iconografice
congtituite din trel figuri (,,Deisis’ din s. Tabani, nr, cat. 3483/1224) sau 6 (Deisis’
dins. Birnova, nr. cat. 1495/17923).

In ultima icoani, din fondurile Muzeului National de Arte Plastice a
Moldovel, iconografia respecta canonul modelului de la manastirea Neamt, dar
exclude infatisarile mucenicilor Gheorghe si Dumitru, Tnsasi compozitia fiind mai
restrinsa decit lucrarea de la muzeu.

Tn ceea ce priveste tratarea plastici, icoana basarabeani din secolul X1X, Tn
varianta zugravului loan lavorschi (1827, nr. cat. 1499/ 17921) ,Deisis’-ul

reprezinta o abundenta a ornamentului floral, pictat in relief, elementele grafice
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fiind specifice modelului ,,Maicii Domnului” realizata de calugarul Feodosie in
anul 1829.

Un alt motiv frecvent intilnit in icoana basarabeana a secolului a XI1X-lea
este cel a ,Sfintel Mucenite Varvara’. Stampa-icoana cu acest chip apare la
manastirea Neamt n interpretarea lui Feodosie Th anul 1833 (op. cit., plansa nr.
V1). Comparativ cu ate opere ale acestui calugar ,, Sfinta Mare Mucenita Varvara”
are un caracter grafic decorativ dominant. Suprafata alba (fundalul) ocupa un loc
important Tn cadrul paginii. Mucenita este infatisata statuar pe Tntreaga suprafata a
stampei, Tn Tmbracaminte Tmparatesti cu coroana pe cap, tinind Th miini ramura de
mirt cu cruce (in stinga) si potirul sfint (in dreapta), pasind cu picioarele peste
sabie. Tn coltul de jos, intr-un format miniatural este prezenti scena decapitarii
sfintel. De ambele parti ale figurii se afla imaginile partiale ale bisericii (in stinga)
si aeturnului, unde afost intemnitata principesa.

Variantele de icoana basarabeani presupun o diversitate mai mare a
compozitiilor.

De exemplu, ,Sfinta Mucenita Varvara, sec. XIX, ( nr. cat. 1492/17911)
reprezinta semifigura Varvarel incadrata pe campuri cu 12 scene din viat.
Reprezentata fara coroana pe cap, mucenita tine in maini potirul aurit si sabia, cu
virful lasat n jos.

lcoana ,, Sfinta Varvara cu scene din viata”, din s. Coganiceni (inc. sec.
XIX, nr. cat. 1548/18137) prezinta modelul statuar, cu coroana pe cap, tinind n
miini ramura de mirt si Evanghelia deschisa.

Dintre edificii, Tn partea dreapta, figureaza doar turnul temnitel.

Urmatoarea varianta cu aceeasi denumire apartine colectiei Muzeului
National de Istorie (nr. cat. 24/22918). Centrul compozitiona este ocupat de figura
mucenitel Tn vesminte Tmparatesti cu coroana pe cap, avind in miini creanga de
mirt si 0 carte deschisa. Sabia se afla sub picioare, in sus ridicindu-se integral
turnul temnitel. Un element nou in compozitie se refera la triunghiul galben cu

ochiul atotvazator a lui Dumnezeu, amplasat in coltul drept al icoanei. Cele 18
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scene din viata sfintel Thcadreaza motivul central cu o excelenta pictura decorativa,
sonora, figura avind drept fundal cerul abastru, intens, situat pe linia joasa a
orizontului.

Un alt tip iconografic este reprezentat in , Sfinta Mucenita Varvara’ din s.
Napadeni (sec. XIX, nr. cat. 1629/18819), unde semifigura este aranjata intr-un
,tondo”, cu potirul sfint si sabia Tn miini, cu coroana Tmparateasca pe cap.
Fundalul, compartimentat in trel parti, cuprinde reprezentarile turnului (in stinga),
copacii in dreapta si abastrul cerului — Tn centru. Cele douasprezece scene, sase
cite sase sunt incluse in cercuri si intervalele dintre ele.

In esent, nici una dintre aceste icoane nu coincide cu varianta icoanei-
stampe de la manastirea Neamt. Dar pentru a elucida aspectul iconografic a
probleme si a stabili prototipul, e necesara implicarea surselor hagiografice, care
dateaza din secolul 1V d. Hristos. Subiectele principae in hagiografia Mucenite,
dupa cum vedem, sunt suficient de bogate: vizita lui Hristos in temnita si
Tmpartasania e; turnul din Heliopolis, constructia celei de-a treia ferestre; izolarea
Varvare; zugravirea crucii si aparitia izvorului; Furia tatalui sau Dioscur, precum
si scenele de martiriu — biciuirea, sfirtecarea cu cirlige, tiaierea sinilor si
decapitarea.

Insa imaginea Varvarei in cadrul principal al icoanei, apare in permanents,
ca si In stampa lui Feodosie avind trei atribute principale: Cupa, care este o
reprezentare a Sfintului Potir din care sunt Tmpartasati credinciosii, Spada, ca o
unealta amartirgului si Evanghelia— drept un ssimbol al credintei.

E lesne de inteles de ce monahul Feodosie a introdus Tn xilogravura doar
scena decapitarii Varvarei. Comparativ cu pictura icoanelor, cu posibilitatile sale
specifice In modelarea formei si a volumului, gravura in lemn este mult mai
laconica ca tehnica si are ma putine sanse pentru a miniaturiza scenele
hagiografice. Dar laconismul linear in grafica corespunde cu conturul picturii si

decorativismul sonor al culorii.
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Tnca un motiv comun pentru icoana si gravura in lemn, utilizat Tn atelierul
gravorilor de la manastirea Neamt 1l constituie ,, Soborul Sfintilor Tngeri”. Stampa
cu denumirea susmentionata a fost taiata in lemn de monahul Ghervasie in anul
1833 %,

In icoana aceasta tematica se intilneste Tn creatia zugravului Gherasim, unul
dintre cel mai mari coloristi si desenatori basarabeni al secolului XIX.

Xilogravura lui Ghervasie are linia orizontului amplasata Tn partea de sus a
foii, ce-l permite sa includa un numar mare de personage: Arhanghelul Mihail Tn
centrul compozitiel cu sabia Th mina ridicata, fiind urmat de numerosi Tngeri,
amplasati in dreapta si stinga Sfintului. Tn centru, n partea de sus sunt prezenti
Hristos, Dumnezeu Tatal si Sfintul Duh, coborind din ceruri. Ghervasie detine o
tehnica fina a gravurei in lemn, modificind racursiul figurilor, gesturilor,
constituind un ritm consecvent al compozitiel.

Gherasim zugravul aplica Tnsa o alta modalitate de tratare. Linia orizontului
se afla mult mai jos decit marginea interioara a icoanei, motivul fiind dispus n
prim-plan, cu reprezentarea a trei figuri principale: Arhanghelul Mihail in centru
flancat de doi Tngeri, celelate figuri fiind redate fragmentar.

Formele baroce ale graficii lui Ghervasie constituie un dezacord totdl,
comparativ cu calmitateasi armonia echilibrata a picturii lui Gherasim.

O paralela aparte il constituie in icoana basarabeana si gravurain lemn de la
manastirea Neamt cu ciclurile evanghélistilor (Op. cit., plansele IV, V, XXXIV;
XXX si XXXVI), gravurile fiind mult mal variate ca tratare compozitionala
decit formele de dimensiuni reduse ae evanghelistilor din icoanele, care se
amplasau, de regula, in cadrul gjurat al usilor imparatesti si intrau Th componenta
iconostasului.

Adeseori maniera dtilistica schimba si modifica esential prototipul
iconografic dupa cum poate fi sesizat in compozitia,, Schimbarea la Fata”.

|coana pictata de Gherasim n anul 1808 si care facea parte din catapeteasma

de la Cogilniceni si gravura unui anonim de la Neamt (Op. cit., plansa XXXVI) au
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o tematica similara. Dar tratarea este foarte variata. La Gherasim coloritul calm,
armonios creaza impresia unel stampe colorate, pe cind gravura ,, Schimbarea la
Fata” formeaza o ambianta zbuciumata, alarmantd, cu poze si gesturi, care se
Tntilnesc doar Tn pictura baroca.

Un element smptomatic al influentei gravurii Tn lemn asupra icoanel se
referda mai ales la cadrul ornamental, care infrumusetau frontispiciile, vinetele sau
titlurile cartilor religioase. Tn icoani cele mai utilizate motive vegetale au fost
frunzele de acant, care, adaptate la necesitatile temelor, intr-un mod stilizat,
constituiau tronurile Tmparatesti Th compozitiile cu , lisus Hristos pe tron” si ale
»,Maicii Domnului cu Pruncul pe tron”. Aceste elemente sunt evidente mai alesin
prima jumatate a secolului a XIX-lea in icoanele pictate de Evtaf (1810) si loan
lavorschi (1813, 1827), unde ornamentul decorativ acopera nu numai tronurile, dar
si odajdiile Tmparatesti, redindu-le o fastuozitate deosebita.

Elementele , vitel devie’, afrunzei de acant sau de mirt erau folosite pe larg
si Tn ansamblurile iconostaselor, cel mai elocvent exemplu n aceasta privinta
referindu-se la opera sculptorului Stefan, Tn catapeteasma de la Cogilniceni (1808)
sau la relieful sculptat ce a creat cadrul gurat a picturilor lui Evtaf si lezechil
(1841) de lamanastirea Capriana.

Vorbind despre interferentele stilistice dintre gravurain lemn si icoana, ar fi
prea ssimplu sa le identificaim ca niste imitari sau copii, care au fost transferate
dintr-un gen in atul. Avind particularitati deosebite, care se refera la procedeele
plastice diverse, la materiaele utilizate si, Tn sfrsit, scopul final diferit a distantel
fiecarel opere dintr-un gen sau a altuia, nu putem totusi trece cu vederea aspectele
comune si distinctive care s-au manifestat pregnant n arta religioasa a secolului
XIX.
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Incheiere

La un secol de dezvoltare a icoanei basarabene, care a fost unul dintre cele
mai bogate in opere artistice, dar si ultimul, care aincheleat evolutiatirzie a evului
mediu, se impun anumite concluzii si constatari.

Ele vizeaza, Tn primul rind, nivelul de studiu si cercetare a acestui domeniu
a artel, interesul pentru care, in Basarabia, se observa destul de tirziu, catre
Tnceputul secolului XX, dar nici odata nu a constituit elementul de baza al
cercetarilor.

Daca exemplificam cele spuse mai sus, observam, ca n lucrarile istoricilor
predomina, in primul rind, interesul pentru arhitectura, pentru cartile religioase,
pentru viata monhala din gubernie si in ultimul rind-icoanele.

Asa au fost structurate toate publicatiile aparute Tn prima jumatate a
secolului al XX-lea, dar care, au constituit si suscitat interesul pentru vechile
imagini depistate in vechile biserici de lemn.

Meritul Arhimandritului Gurie, de exemplu, in atentia caruia s-a aflat istoria
manastirii Noul Neamt din Chitcani, se reduce la faptul, ca in citeva rinduri
pomeneste de execuatrea iconostasului si aicoanelor la Sankt-Petersburg, amintind
si autorul — S. Verhovtev, care arealizat comandain anul 1871.

Aceleasi momente se refera si la alti autori, cum ar fi V. Curdinovschi, cu
informatiile sale din anul 1918, urmat de P. Mihailovici, St.Ciobanu, St. Berechet,
N. Tiganco si P. Constantinescu-lasi, care au deschis drumul pentru cercetarea
ulterioara aicoane basarabene.

A doua jumatate a secolului XX afost cea ma grea pentru studierea artelor
medievale in general, si aicoanei —in particular.

Incepind cu anii de dupia cel de-al doilea rizboi mondial si anexarea
Basarabiel de Uniunea Sovietica, se inchid fortat manastirile si bisericile,
confiscindu-se podoabele de cult, transformind locasurile in depozite, sali sportive

sau lasate in voia sortii.
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Nu mal spunem, ci Tn aceastd Situatie erau interzise orisice publicatie
privitor la arta medievala, iar cartile, unde se abordau asemenea probleme erau
discutate |a sectiile respective ale cc-lui.

In asa mod Tsi fac aparitia la Moscova si in ultimul rind la Chisiniu unele
editii consacrate artel medievale, cu unele informatii succinte, referitor la icoana.
Printre e pot fi amintiti M. Livsit, A. Zevin, K. Rodnin, L. Ceza, monogréafiile
carora, cu specificul lor Tnca destul de ,exotic” Th acea perioada, nu au avut efectul
si consecintel e asteptate.

Doar efortul unui entuziast, care a fost K. Rodnin, au permis sa se faca
primii pasi Tn pastrarea patrimoniului artistic de icoane, legalizat de Consiliul de
Ministri a RSSM prin Hotarirea despre constituirea ,, Fondului de Arta medievala”
din cadrul Muzeului republican de arte plastice al RSSM n anul 1968.

Dar acest fapt, pe linga colectarea icoanelor si restaurarea lor, nu prevedea
nici studierealor, si cu atit mai mult — publicarea materialelor respective.

Articolul lui K. Rodnin scrisin 1972 despre 20 de ani de activitate muzicala,
unde se vorbea si despre icoanele colectate, a fost publicat abea dupa moartea
cercetatorului, Tn 1991.

Cu toate ca, atit publicatiile din perioada interbelica, cit si cele din timpurile
sovietice nu abordau Tn complexitate aspectele icoanei basarabene si legaturile el
cu traditiile artei din Moldova medievala, ele si-au jucat rolul siu definitiv abea
dupa anii 1990.

Daca aruncam o privire generala asupra istoriei Basarabiei din secolul al
X1X-lea, vom observa ca laitmotivul cotidian |-au constituit razboaiele ruso-turce
si isurectiagrecilor.

Z. Arbore, St.Ciobanu, I. Nestor, A. Boldur si N. Popovschi descriu cu lux si
amanunte istoria dramatica a guberniel Basarabie de la 1812 incoace, insasi
momentul anexei laRusia Tarista, fiind o consecinta arazboiului din 1806-1812.

Tn perioada de dupa anexare, Basarabia, ca si Principatele Romanesti devin

un poligon a luptelor dintre turci si rusi, la care se mai adauga rascoaele lui
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A.lpsilanti si T. Vladimirescu din anii 1820-21, continuate de razboaiele ruso-turce
din 1827-1829, 1853-1856 si anii 1877-1878.

Pe acest fundal a razboaielor permanente, in Basarabia s-a constituit o
cultura specifica, lipsita de radacinile istorice anterioare, dar totodata, lipsita si de
suportul unel noi situatii in care s-a pomenit.

Un imbold decesiv la stabilirea bazelor acestei culturi a fost numirea in
functie a Mitropolitului G.Banulescu-Bodoni (1813), care infiinteaza la Chisinau
Tn acelasi an Seminarul Teologic si Tipografia Eparhiaa (1814), primele institutii
de acest tip in Basarabia. Concomitent, Mitropolitul reface si repara biserica
»Adormirea Maicii Domnului” de la manastirea Capriana, iar in urmatorii opt ani,
pina Tn 1820, au fost Thcepute si unele finalizate aproape 200 de biserici noi.

Nu vom starui asupra faptului, ca intr-o perioada atit de grea, aceste locasuri
aveau 0 constructie simpla, cu temelie de piatra, dar peretii de lut acoperiti cu
scindura, cu acoperisuri de paie sau stuf. Tnsisi faptul, ca Tn 1812, in Basarabia
existau 775 de biserici parohiale, dintre care doar 40 erau din piatra este un caz
destul de elocvent , ce trebuie luat Tn consideratie.

In perioada activitatii sale grijile mitropolitului G.Banulescu-Bodoni se
rasfringeau si asupra clerului, care, Tn 1822, dintre cei 31 de protoierel si 1064 de
preoti, doar 10 daca aveau studii seminariale, iar restul cu greu — scoaa inferioara
sau cu pregatire de acasa.

Schimbarile initiate si promovate de catre Mitropolit devin o redlitate abea
spre sfirsitul secolului al XI1X-lea, cind Tn Basarabia se aflau la evidenta 1016
biserici, inclusiv — 616 construite din piatra si 400 —din lemn.

Astfel, in pauzele dintre razboaie si constructia noilor locasuri, s-a dezvoltat
icoana basarabeana din secolul a XIX-lea, suficent de numeroasa si cu diverse
calitati artistice, care a meritat un studiu aparte, scopul final a caruia a fost
includerea lor in circuitul de valori artistice al mediului ortodox european. Acest

secol de evolutie tirzie a icoanel basarabene poate fi divizat conventiona n doua
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perioade, fiecare dintre care au constituit epoci marcate de personalitatile
zugravilor ti atendintelor principale, desemnate de creatialor.

Fara a aveaindoeli evidente, am putea afirma, ca cele doua etape corespund
cu limitele temporale ale celor doua jumatati de secol.

In cazul nostru, prima perioada si respectiv — prima jumatate a secolului
XIX afost 0 etapa legata de operele zugravilor de meserie (manastiresti), cu toate
ca nu putem vorbi cu certitudine de existenta unor asemenea ateliere in manastirile
basarabene din acea vreme.

Indirect, aceste lucruri sunt demonstrate de icoanele pictate ale lui Gherasim
si sculptate de Stefan pentru iconostasul din s. Cogilniceni (Orhel) Tn anul 1808 si
de alte trei opere ale acestor maestri depistate in Ghermanesti (Telenesti), avind
datarea anilor 1826-1827, care fara echivocuri, apartin unor maestri cu studii n
atelierele monastice din Moldova de peste Prut.

Aceluiasi nivel de cunoastere a iconografiel si a maestriei artistice apartine
icoanel ,,Buna Vestire” de Constantin si Mardare zugravi (s. Baimaclia, Cahul,
1812), sau icoanelor imparatesti pictate de Evtaf in anul 1810, urmat de lezechil si
Vichentie, care au lucrat Tn perioda data de timp la bisericile manastirilor din
Caprianasi Hirjauca

Noile elemente specifice, care apar n icoanele manastiresti din prima
jumatate a secolului X1X pot fi demonstrate, datorita icoanelor lui loan lavorschi
din anii 1813, (din s. Horodiste) si din anii 1826 si 1827 (din Dolna si lvancea),
precum si ale lui Gherasim. Tn operele acestor creatori se observi o detasare
evidenta vis-a-vis de traditiile picturii icoanelor din secolul XVIII si se refera la
utilizarea excesiva a reliefului pictat, ce acopera integral icoanele, si accentuarea
formel si a volumului cu gutorul conturului. Aceasta maniera stilistica a fost
preluata si de unii iconari populari printre care, numele lui loan Damascanu din s.
Vorniceni, este unul de referinta.

Daca prima tendinta isi face aparitia Tn icoane datorita unui domeniu

adiacent a artel, cum este sculptura Troitelor zugravite, destul de numeroase Tn
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Basarabia, Tn secolul X1X, atunci folosirea conturului pentru redarea formel are un
alt suport si se datoreaza influientelor exercitate de xilogravura icoana, care avea o
mai mare raspindire decit icoana zugravita, prin numarul mare al tirgului si nu in
ultimul rind — accesibilitatii pregurilor.

In cea de-a doua etapi, sau cea de-a doua jumatate a secolului XI1X, numele
zugravilor manastiresti se intilnesc pe icoane tot mai rar. Varlaam zugravul si
ucenicul sau de la Hirjauca (1858, 1866), Onescu de la Discova (1879), loasaf de
la manastirea Noul Neamt din Chitcani ( granitele secolelor X1X-XX), cu exceptia
ultimului, au ramas doar ssmple nume de calugari, amintite in carti, fara ca sa mai
fie cunoscute si operele lor.

Dintre cei nomindizati ma sus, loasaf de la Noul Neamt, are cea mal
veritabila istorie despre calea parcursa de un zugrav basarabean la granitele
secolelor. Dragostea sa pentru zugravitul icoanelor il Tndeparteaza de rude,
devenind calugar la Hirjauca, ca pe urma, sia calatoreasca pe jos pina la Lavra
Pecersk din Kiev, unde face curatenie in atelierul de zugraveala si n acelasi timp
de lakieveni meseriadesenului si aculorilor.

Reintors in Basarabia losaf picteaza icoane, avind drept model cartile lui
E.Poseleanin ,,Bogomateri” si , celebra Maria Santisssma’ din Catedrala de la
Monteneiro. Ultima timitere amintita de P.Mihailovici, vorbeste de influientele
occidentale, care aveau la zugravii basarabeni aceiasi trecere, ca si modelele de
imagini ortodoxe.

Putinele nume de zugravi manastiresti cunoscuti Th cea de-a doua jumatate a
secolului a X1X-lea, nu poate fi explicat doar de faptul, ca Tn icoana se utilizeaza
frecvent procedeel e plastice occidentale, cum ar fi clarobscurul Tn redarea formei si
a volumului. Acest proces cunoaste 0 noua cotitura si aparitia e reflecta o
schimbare evidenta a cerintelor fata de icoana si interpretarea sa. Astfel , zugravitul
icoanelor devine un imperativ a artistilor plastici, care se implica nemijlocit in

pictura religioasa, pictind icoanele ca tablouri, cu subietele respective, in egala
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masura deposedindu-i de profesie,  atit pe zugravii de la manastiri, cit si pe
zugravii populari.

lcoana lui V.Alexandrov,unul dintre acesti reprezentanti, a fost pictata,
pastrindu - se rigorile si cerintele studiilor academice in anul 1859 pentru biserica
S. Napadeni. Cea redlizata de M.Cojuhari in 1875 s-a aflat in s. Bulboaca, iar
lucrarealui M.Suruceanu (1906) afost depistata in s. Fundurii Vechi.,

Tnsi mai intens, procesul de laicizare a icoanel basarabene a decurs o
perioada mai Tndelungata de timp si este atestat in prima jumatate a secolului XIX,
Tn momentul, cind oficialitatile bisericesti locale se adreseaza si solicita executarea
comenzilor pentru icoane si iconostase de catre pictorii rusi.

Astfel, icoanele si catapeteasma pentru Catedrala ,, Schimbarea la Fata” din
Tighina a fost executata de Svaikevici la Odesa in anul 1826. Acelasi lucru se
produce si cu comanda pentru iconostasul pentru biserica manastirii Noul Neamt
din Chitcani, care este incredintata lui SVerhovtev din Sanct-Petersburg si este
finisat Tn anii 1862-1871.

Catre Sfirsitul secolului XI1X in acest proces se includ si viitorii artisti
plastici basarabeni, cum ar fi P.Piscariov, proaspat absolvent a Scolii de arte din
Odesa, care, sosind la Chisinau, infiinteaza si un atelier de pictura bisericeasca
(1910). Tn acelasi timp, lui i se alatureaza P.Silingovschi, care ntre anii 1904-1906
picteaza interiorul bisericii de vara de la manastirea Hirjauca, iar la Causeni pentru
biserica ,, Sfintii Petru si Pavel” au fost executate icoanele lui P.Maleavin (1907-
1908). lcoane pentru Basarabia picteaza si cunoscuta avangardista rusa —
N.Gonciarova care executa doua lucrari la comanda arhitectului si autorului
bisericii construite din s. Cuhurestii de Sus.

Mal tirziu, dupa anii 1920 in domeniul picturii religioase se implica
A.Plamadeala si ucenicii sai- Gr. Filatov, |.Filatiev, cu care picteaza interiorul
Catedralel ,,Schimbarea la Fata” din Tighina (1934), repictata din nou de P.

Piscariov n anul 1936. Cam tot in acesti ani practica pictura religioasa si
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A.lvanov, carein efara de catedrala orasului Constanta, unde lucreaza Tmpreuna cu
N.Arbore, mai creaza si mozaicuri labiserica,, Sfintul llie” din Suceava.

Dominarea tendintelor laice se fac sesizate si in cazul cu copiile, redizate
dupa modele de arta renascentista, avind in vedere cazul cu copia tabloului [ui M.
Albertinglli ,Tntilnirea Mariei cu Elizaveta’ din s. Camenca sau icoanele - copii din
Bulboaca, ce reproduceau tablourile lui Gvido Reni (Spas cu coroana). La fel
destul de populare in Basarabia au fost si copiile dupa lucrarile pictorului rus
V.Vasnetov, dar si Leonardo da Vinci copia frescel sale ,,Cina cea de tana”
Tnfrumusetind bisericadin s. Climauti.

Dar anturajul acestui mediu cultura dn Basarabia in ambele perioade de
dezvoltare, ar ramine incomplet fara a aminti de numeroase icoane de factura
populara.

Destul de numeroase Tn secolele precedente, anume in secolul X1X icoanele
populare acopera integral peretii din interiorul celor cea 700 de biserici de lemn de
laTnceputul veacului.

Tncepind cu M. Leontovici 1803; 1806 din s. Orac, cu |. Damascan din
Vorniceni (1822) si zugravul Zabolotnii din s. Ocnita Veche (1829), care si-au
semnat operele, alte icoane de zugravi anonimi, Tntr-un numar destul de impunator,
acopera integral necesitatile periferice de la sate si sitisfac cerintele comanditarilor
locali.

Dezvoltindu-se concomitent in unasi acelasi ambianta, icoana manastireasca
si cea populara nu au cunoscut Th mod egal succesul si aprecierea timpului. Daca
primele au fost Tntotdeauna acceptate si venerate de pelerini, ultimele s-au aflat in
permanenta in umbra celor manastiresti.

Tnsi pentru noi, aceste mostre ae zugravului popular au, Tn egala masura,
acelasi valoare artistica si acelasi importanta, fara de care, secolul a XIX-lea ar fi
prezentat epoca mult mal saracacoasa si mai lacunara, decit afost in realitate.

Anume icoana populara cu modul siu de interpretare a subiectului, uneori,

descriind integral textele biblice sau evanghelice intr-o forma expresiva a
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folclorului popular, cu denaturari vadite ale proportiilor, dar cu un simt estetic
elevat a culorilor, a inocentel si sinceritatii tratarii, amplaseaza aceste opere drept
cele mai valoroase realizari, echivalente cu icoanele lui Gherasim, lavorschi sau
Evtaf.

Ca si icoana manastireasca, cea populara isi perde Tsemnatatea, odata cu
aparitia pictorilor profesionisti, care marcheaza si 0 ata dimensiune a dezvoltarii
artel religioase - cea din epoca moderna, care in totaitate i exclude pe zugravi de
pe orizontul icoanei ortodoxe.

Un aspect nu mai putin important il ocupa, Tn studierea icoanel din
Basarabia problemele atributiei lor, a comanditarilor si a diverselor medii sociale
din care provineau.

Tn mai multe cazuri icoanele nu sunt semnate de autori, dar nici fixat anul
crearii. Tn aceste situatii datarea poate fi atribuita indirect, prin intermediul anului
constructiei bisericilor, unde au fost depistate. Uneori icoanele se aflau in bisericile
noi construite, dar avind atributie la cele vechi, de lemn, de unde au fost transferate
odata cu sfintirea bisericii noi. Deoarece aceste momente se repetau periodic si
purtau un caracter general, vom face trimitere doar la citeva dintre aceste exemple.

Icoanele lui 1. lavorschi ,lisus Hristos Pantocrator” si ,,Maica Domnului
Hodighitria” din s. Horodiste sunt semnate de catre zugrav cu anul 1813 si fara
echivocuri au apartinut bisericii de lemn, construita in anul 1802, dar au fost
descoperitein bisericade piatra edificata in 1895.

Trei dintre cele mai reusite icoane populare au fost gasite de muzeografi Tn
biserica de lemn a s. Tabani, care a fost construita Tn anul 1898. Tot aici a fost
depistata o timpla de catapeteasma cu ,,Deisis’, anterioara secolului a XIX-lea.

Toate cele trei icoane: ,,Bunul Pastor”, ,, Arhanghelul Mihail si Josua Navi”,
,» Visul lui lacov” poarta inscriptiile donatorilor si anul crearii: 1822.

Secolului a X1X-leali mai apartine inca o icoana din Tabani, partea stinga a

usilor Timparatesti cu ,, Arhistratigul Mihail” din scena,, Bunavestirii”.
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Evident, ca timpla iconostasului cu ,Deisis’ a apartinut in acest caz unei
biserici, construita anterior secolului XVI1II.

Cele trei icoane, deasemenea parte integranta a catapetesmei, au decorat
interiorul unei biserici, construita anterior anului 1898, deoarece s-a pastrat data,
cind au fost pictate ele —n 1822 si acelasi lucru poate fi afirmat vis-a-vis de partea
stinga a panoului cu ,,Mihail”.

Succesiv, poate fi urmarita existenta a doua biserici de lemn, primel
apartinind timpla de iconostas cu , Deisis’ (sec.XVIlI), icoanele ,,Bunul Pastor”,
»Arhanghelul Mihail si Josua Navi” si ,Visul lui lacov”, carorali se mai alatura si
»2Arhistratigul Mihail”. Toate aceste icoane au apartinut vechii biserici de lemn, dar
au fost transferate n biserica noua, de lemn, construita in anul 1898.

Un caz similar se refera si laicoanele lui 1. lavorschi , Arhanghelul Mihail”
si ,Deisis’ pictate Tn anii 1826-1827 pentru biserica , Sfintul Nicolag” sin s.
lvancea. Insi, biserica de lemn cu acelasi hram a fost construiti de fratii Baioz in
anul 1789 si refacuta de Darie Donici Tn anul 1824.

Dar toate icoanele au fost descoperite de muzeologi Tn biserica de piatra
»Sfintul Nicolag”, construita din piatra in 1924.

Istoria se repeta si in cazul icoanelor din biserica , Sfintul Nicolag” din
Boroseni, construita de T. Caceanu la 1845. Insi cele mai timpurii icoane —
,Hristos Pantocrator” si ,,Maica Domnului Hodighitria’ au fost repictate de mai
multe ori, ultima data - de un zugrav popular, dar sunt opere din secolele XVII-
XVIII. Tnca o icoani din aceastd biserici cu doud scene: ,invierea lui lisus
Hristos’ cu ,, Sfintii 1oan, Ecaterina, Nicolae si Gheorghe” este datata cu anul 1828,
logic, presupunind ca toate aceste icoane depistate in biserica de caramida a lui T.
Caceanu, au fost pictate pentru o biserica de lemn, disparuta.

Exemplele mentionate mai sus pot fi continuate si argumentate cu fiecare
dintre cele citeva sute de icoane depistate de muzeografi pe parcursul anilor 1968-
1987.
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Cert Insa este faptul, ca a existat in permanenta o interdependenta intre
biserica construita si icoanele care o infrumusetaul.

Aceleasi coraporturi consemnau relatiile dintre zugravii de icoane si
comanditari, care deseori, apartineau unor diverse paturi seciae. Suplimentar, cind
lipsesc autografele zugravilor, atunci nscriptiile de donatie a comanditarilor
clarifica mai multe laturi, printre care anul crearii si uneori starea sociala alor.

Studiate si caizvor poleografic, inscriptiile de pe icoane deschid mai multe
paranteze, printre care si provinenta comanditarilor. De obicei textul
comanditarului de |la sate are intotdeauna o formula, ce se repeta in majoritatea
cazurilor.

In cdlitate de forma traditionald, provenitd din mediul rural, poate servi
inscriptia de pe icoana ,, Sfintului 1oan Botezatorul” din biserica ,, Adormirii Maicii
Domnului”, citata de St.Ciobanu cu urmatorul continut: ,Aceasta sfanta icoana
este alui Andrel si Toader, teranii si sotiilor Caterina si Taisia din Causenii Vechi,
facuta pentru sanatatea si iertarea pacatelor lor (...) 1823, septembrie ...”. Un model
similar a continutului se citeste si pe icoana ,Maica Domnului Hodighitria’
(s.Zastinca), care confirma faptul, ca ,acesti icoani esti a robului lui dumnezeu
lonufrie din stradanialui facuta laanu 1854 1n 2 zile”,

De la caz |la caz, textele inscriptiilor se repeta, scimbarile referindu-se doar
laanii, cind afost executata icoana.

In mediul celei de-a doua paturi sociae, inscriptiile au un caracter mai
laconic sau, chiar daca textul este desfasurat, se simte corectitudinea gramaticala si
lingvistica.

Elocvente in acest sens sunt icoanele din s. Balotino, ,,Maica Domnului cu
Pruncul pe tron” daruita de ,logofatul Constantin Suruceanu, 1815” si lucrarea cu
acelasi tema, dar ferecata in argint si pietre scumpe, care contine numele
donatorilor sii ,, Dumitragco Secara / Mihal Bodareu, 1832”.

O inscriptie la fel de laconica contin si ate doua icoane din s. Tibirica,

donate bisericii de,, Gherassm Mardari. Dvoreanin Nacu 1862 .
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Pentru comanditarii de la manastiri Tnsa, textul este mai desfasurat. Astfel,
pe icoana ,Maicii Domnului cu Pruncul pe tron” comandata pentru manastirea
Curchi, inscriptia ne demonstreaza, ca ,Aceasta sfinta icoana a Nascatoarel de
Dumnezeu facitoare de minuni, care se afla la sfanta Manastire Neamt a Tnaltarii
din Moldova... a fost zugravita ... cu staruinta staretului si arhimandritului lona
1803 anul”.

Aproape in toate cazurile cind se studiaza icoanele, doua elemente sunt
decesive atit pentru zugrav, Cit si pentru comanditar. Avem in vedere contractele,
care legiferau obligatiile si modelele aprobate ae icoanelor sau ale picturilor care
trebuiau executate.

Ambele momente, cu parere de rau, nu au nici o atributie fara de Basarabia,
deoarece nici contracte si nici modele de zugraveaa nu sau pastrat din trecut, dar
nici dinn secolul XIX.

Dar putem sa presupunem fara echivocuri, ca asemenea zugravi ca Gherasim
sau lezichil, care au finalizat lucrari de amploare la Cogilniceni si la manastirea
Capriana nu ar fi lucrat fara vre-un suport juridic sau fiind lipsa modelele cu
Imagini.

Oricum, chiar daca acesti zugravi nu au avut acces la,,Erminia’ lui Dionisie
din Furna, in mediul medieval romanesc au existat suficiente modele, care prin
extindere aveau sanse sa fie prezente si in Basarabia, mai ales ca ambii zugravi,
amintiti mai sus, faceau parte din bresla manastireasca si detineau o buna
cunoastere a,,codului” imaginilor si a subiectelor medievale.

Fara vre-o ,erminie’, ,tipic’ sau ,podlinic’ nici un zugrav, fie e si talentat,
nu ar fi reusit si integreze n iconostas icoane diverse, dar de o maestrie
exceptionala.

Chiar fara sa cunoasca numeroasele izvoare, zugravul basarabean a respectat
felul 7 ... cum trebuie asezate culorile, cum se aleg faptele de infatisat, in cel fel si
n ce loc anume din locasurile sfinte trebuie ee infatisate...” (Dionisie din Furna,

, Carte de pictura, Bucuresti, 1979, p.13).
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Dar icoana basarabeana din secolul a XIX-lea nu s-a dezvoltat si constituit
pe un loc pustiu, fara o continuare traditiilor din secolele anterioare si cu atit mai
mult nu a putut evitainfluientele ce au bintuit icoana ortodoxa la acea vreme.

Acest lucru se refera, Tn primul rind la circulatia larga a icoanelor ntr-un
amplu mediu cultura Tnchis, cum a fost si a ramas religia ortodoxa. Acest lucru
este demostrat cu lux de prezenta Tn mediul cultural romanesc a unor icoane
athonite, ucrainene, sirbesti si bulgare, care au exercitat o anumita influenta, chiar
si Tntr-un cadru atit de miniaturial, cum afost Basarabia.

A fost demostrat pe parcurs, ca icoana basarabeana a avut multe tangente
comune cu cultura athonita, cu icoanele populare ucrainene. Dar necarind la
prezenta masiva a icoanei rusesti Tn aceasta regiune, interferente si particularitati
comune aproape Ca Nu Se sesizeaza.

Acest paradox cultural Tsi are insa suportul si explicatiile sale, care depasesc
cu mult limitele temporal e ale fenomenul ui.

Prea sofisticata si mult prea departata a ramas icoana rusa cu cele opt secole
de existenta, care au acumulat si promovat sute de subiecte iconografice, fiecare
veac, propunind atele noi.

Nu este vorba doar de asemenea teme ca diverse modele ade Maicii
Domnului, cum ar fi din Cazani, din Vladimir, Torjoc, Korsun, de la Tolga si
atele. Ma explicit, subiecte si motive de tipul ,Maica Domnului Bucurie
Nesperata”, ,,Maica Domnului a maracinisului arzind” sau a ,,Maicii Domnului

~1

Tristete Nemarginita” sunt doar unele teme, care aproape nu se mai intilnesc in
Vreo regiune ortodoxa.

Dar concomitent, mai cunoastem si o ata latura a influientelor ce tin de
interferentel e dintre domenii. Cit nu ar parea de straniu, dar ntre pictura icoanel or
si gravura de carte religioasa, cu toate particularitatile lor specifice, a existat n
permanenta o influienta reciproca, atestate in diverse timpuri in mod diverit.

Asa, cum miniatura lui Gavriil Uric a influientat pictura icoanelor si arta

manusriselor pe durata citorva secole, in egala masura grafica de carte a exercitat

169



presiuni si asupraicoanelor din secolul a X1X-lea.

Factorul decesiv care a stabilit o asemenea ordine s-a dovedit a fi
multiplicarea prin intermediul teascului de tipar, care insemna sute de exemplare
identice, costuri reduse si 0 arie de raspindire mai mare.

Pastrind Tn genera structurainitiala a manuscriselor medievale, cu initiaele,
foile de titlu, viniete si frontispicii, dar executate in gravura pe lemn, acest model,
dupa cum a fost demostrat de Gh. Racoveanu, s-a extins si asupraicoanel, care se
tiparea pe hirtie.

Tn consecinta xilogravura-icoana a devenit pentru ,zugravii de subtire” un
perfect model de lucru de la care, inconstient au preluat conturul linear, folosindu-|
ca element suplimentar Tn picturaicoanelor.

Astfel, multe dintre icoanele basarabene au suportat aceste modificari, fata
de care nu aramas pasiv nici zugravul de meserie si nici cel popular.

Chiar si daca nu ne intereseaza la moment formele de influienta inversa a
icoanel asupra xilogravurii e necesar ca subliniem, ca acest moment a existat,

Tmprimindu-i gravurii pe lemn o particularitate majora.
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1. Mihail Leontovici zugrav. Maica Domnului cu
| Pruncul lisus petron.

Anul 1803

91 x 63

Lemn, tempera

Nr.inv. 1187

Provine din biserica , Sfintul Gheorghe' din s. Orac
(Cahul).

Cassi 0 alta icoana pictata de M. Leontovici Tn 1806

(nr. inv. 1446/17907) pentru aceiasi biserica, icoana
susmentionata are un caracter specific pentru icoana
populara, cu limbajul plastic a zugravilor de latara. Intr-o
maniera caracteristica, cu devieri esentiale de la programul
tipului iconografic respectiv, artistul rustic picteaza
fundalul Tn verde deschis (si nu auriu) persongele au
disproportii vadite (capuri mari, picioare scurte), iar
chipurile exprima sentimente emotive directe, lipsite cu
desavérsire de ascetismul distantat si rigid a scolilor
manastiresti.

Maforionul rosietic a Maicii Domnului are calitatile
tonale ale ,Sfintului Gheorghe ucigind balaurul” de
acelasi autor. Linia de contur este utilizata in desenul
coroanei, a tronului, in ornamentele decorative ae
Tmbracamintei Maicii Domnului si in pliurile chitonului [ui
lisus.

Respectind modelul iconografic ca parte formaa M.
Leontovici obtine o expresvitate deosebita Tn tratarea
chipurilor.

Fiind o tema de larga circulatie in arealul crestin

bizantin Tn secolele XI-XII ,Maica Domnului cu Pruncul
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pe tron" devine, In secolele urmatoare unul dintre cele
mai importante motive de icoana, de rind cu compozitia
»lisus Hristos pe tron", avind numeroase modificari, cum
ar fi ,Eleusa’, ,Hodighitria" etc.

In partea de jos, sub conturul tronului s-a pastrat
autograful zugravului: “Mihail Leontovici, 1803, aprilie’.

A se vedea si nr. inv. 1508 /17924; 1413/626;
1436/17891.

2. Mihall Leontovici zugrav. Sfintul Gheorghe
ucigind balaurul

Anul 1806.

93 x 62,5

Lemn, tempera

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Nr. inv. 1446/17904

Provine din biserica , Sfintul Gheorghe" din s. Orac
(Cahul).

|coana afost restaurata de Aurel Rosca, 1975.

Fiind colectata dintr-o biserica care a fost construita
de lemn Tn anul 1880, icoana , Sfintul Gheorghe ucigind
balaurul" pare a fi apartinut unel biserici mai vechi din s.
Orac sau din imprejurimi.

Reprezinta tipul traditional de icoana populara,
pictata pe un suport mai vechi si poarta amprentele
caracteristice ae genului: disproportii vadite Tn raport cu
diverse marimi, gradul inalt de decorativism a culorii si
consistenta e, ritmul dealurilor pe virful carora sunt
reprezentate florile, lipsa perspectivala aimaginii etc.

Viziunea rustica a zugravului autodidact din Orac se

suprapune asupra caracterului folcloric, de basm a
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hagiografiei Sfintului Gheorghe si a luptei sale cu balaurul
din Laodiceea.

Motivul are o interpretare iconografica deviata de
schema iconografica caracteristica. Calaretul este infatisat
Tndreptindu-se de la stinga spre dreapta (si nu invers),
principesa este situata in urma calaretului, iar osteanul n
afara de hlamida rosie nu poarta zalele caracteristice unui
ostean roman.

Iconografia motivului apare relativ tirziu 1n
Capodocia (sec. X-XIl), raspindindu-se in Georgia, dar
mai ales in tarile din Balcani (sec. X1V-XVI), cunoscind
si diverse interpretari folclorice populare.

3. Zugrav Gherasim, sculptor Stefan. Cina cea de
taina.

Anul 1808

107 x 82x 19

Lemn gjurat, tempera, aurire

Muzeul National de Arte Plastice

Nr. inv.2380/21526

Provine din biserica Sfintul Dimitrie din Cogilniceni
(Orhel).

A fost restaurata in anii 1970 de Aurel Rosca.

|coana include un tondo Tnscris Tn ornament ajurat de
lemn si facea parte din partea inferioara centrala a
catapetesmei. Zugravul a avut o sarcina dificila referitor la
includerea unei scene, organizate traditional pe linie
orizontala intr-un cerc inchis.

Tn jurul messi, Tn centru este reprezentat Hristos, fiind
asistat de o parte si ata de catre cinci apostoli, atii doi,

reprezentati in profil se afla in prim- planul icoanei. Pictura
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miniaturala a chipurilor, gama coloristica integra si
ornamentul gjurat a lemnului sculptat reflecta maiestria
comuna a zugravului si sculptorului, executori ai
iconostasului.

A se vedea si nr. 1516/6278 de la Capriana si nr.
1657/18847 de la Cogilniceni.

4. Zugrav Gherasim, sculptor Stefan. Coborirea de pe
cruce.

Anul 1808

61,5x51(54).

Tempera pe lemn.

Muzeul National de Arte Plastice.

Nr. inv. 2389/21535

Provine din biserica Sfintul Dimitrie din Cogilniceni
(Orhei)

Restaurator: Vasile Negruta, 1980-1981.

Compozitia reprezinta imaginea Maicii Domnului

amplasata Tnaintea crucii pe care a fost rastignit lisus
Hristos. in planul doi, in partea dreapta a icoane este
infatisat grupul de ucenici care adus corpul Mantuitorului
in apropierea cimitirului din stinca. Drept echilibru
compozitiona Tn partea stinga sunt zugravite casele si
bisericile lerusalimului, avind drept fond virfurile
muntilor. Gama coloristica contine diverse nuante de
albastru, care armonizeaza cu culoarea rosie a
maforionului si albastrul Tntunecat al mantiei.

Ca model iconografic scena pictata de Gherasim
deviaza considerabil de structurile traditionale cunoscute n

arealul crestin ortodox.
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| 5. Gherasim zugravul. Apostolii Marcu, Andrei, Matei
~si Petru

Anul 1808

95 x 145

Lemn sculptat, tempera

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova
Nr.inv. 2375/ 21521

Provine din biserica "Sfintul Gheorghe' din s.

Gogilniceni.

Icoana e alcatuita din doua registre: 1. Apostolii
Marcu si Andrel; 2. Apostolii Matei si Petru. Marcu este
infatisat citind Evanghelia, ceildlti in diferite poze, tin
cartea inchisi. Fiecare scena este incadrata intr-un
dreptunghi cu doua semicercuri in partea de sus, decorate
cu ornament gurat in lemn. Culorile hlamidelor si ale
mantiilor — de rosu, abastru, ocru, verzui poarta
amprentele unui colorit local, armonios, caracteristic
pentru toate operele create de Gherasim.

Doi dintre apostoli - Matel si Marcu sunt autorii
respectivelor Evanghelii (Evanghelia lui  Marcy;
Evanghelialui Matel).

Printre apostoli Petru, fratele lui Andrei a ocupat un
loc aparte - cu numele siu se Tincepe sirul celor
doisprezece apostoli. Dupa legenda s-a nascut in Bitsaid
din Gdlileia, locuind in Capernaum, ocupindu-se cu
pescuitul. Dupa fintilnirea cu lisus Hristos | se
incredinteaza cheile de la portile ceresti. Tn timpul
prinderii lui  Hristos si aducerii sale la Kaiafa, fiind
recunoscut, s-a dezis de trei ori de El. Tn continuare

promoveaza crestinismul si savirseste miracole. Ultimii ani
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de viata se afla in Roma, unde Tsi primeste moartea de
martir. Numele lui Petru Tn literatura apocrifica se
ntilneste din secolul 3.

Tipurile iconografice ae lui Petru le intilnim
frecvent in artaromanica (Catedrala din Chartr, sculptura
exterioara, secolul XIIl);

Tn iconografia ortodoxa, imaginile lui Petru, casi ale
altor apostoli, sunt frecvente in pictura atarelor in scenele
"Cina cea de taina" si "Euharistia’ precum si in icoanele
catapetesmei.

Cele mai timpurii imagini de apostoli dateaza din
secolul V si se afla Tn absida bisericii Hosios David din
Salonic.

Stareaicoanel este satisfacatoare.

Bibliografie: Grecu V. Cirti de picturi bisericeascs,
Cernauti, 1936; Lazarev V. Istoria picturii bizantine, vol.1-3, Buc.,

1980; Nicolescu C. Icoane vechi romanesti, Buc., 1976; Ousponsky
L. LaThéologiede I'icone dans|'Eglise orthodoxe, Paris, 1980.

6. Zugrav Gherasim, sculptor Stefan. Tetrapod
zugravit

Anul 1808

138 x 53 x 54

Lemn sculptat, tempera

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Nr.inv. 1657/ 8847

Provine din biserica ,Sfintul Gheorghe ,din

s.Cogilniceni.

Tetrapodul, fiind una dintre piesele mobilierului
bisericesc se utilizeaza in biserica crestina ortodoxa ca

suport pentru icoane -praznicare sau pentru carti in timpul
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slujbei. Traditional este acoperit cu imagini picturale.

Tetrapodul susmentionat este unic in felul sau, fiind
opera comuna a zugravului Gherasim si a sculptorului
Stefan.

Relieful sculptat Tn lemn, iar in partea de sus perforat,
poarta amprentele stilului baroc, pictura reprezentind cinci
scene.

»Nasterea Maicii Domnului” amplasata pe pupitru;
partile laterale incluse Tn medalioane, cu fond rosu
reprezinta - "Invierea lui Lazar" ; ,Femeia turnind mir",
"Cinaceadetaina” si "Vindecareacelui slab de minte”.

Motivele picturade poarta amprentele caracteristice
creatiei lui Gherasm, precum ar fi coloritul local
decorativ, armonia coloristica, momentele narative incluse
Tn cadrul iconografic a scenelor.

Ca piesi de arta decorativa tetrapodul este cunoscut,
posibil, odata cu aparitia iconostaselor (secolde XIV-
XV1), fiind intilnit anterior foarte rar.

Pictura tetrapodului a fost restaurata in anul 1971.
Restaurator -A. Rosca.

7. Gherasim zugravul. Profetii Moisal si Aaron.

Anul 1808

100 x 54

Lemn, sculptat, tempera

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Nr.inv. 1719/18809

Provine din biserica ,Sfintul Gheorghe” din s.

Cogilniceni.
Reprezinta semifigurile celor doi profeti Tncadrati ntr-

un oval de forma neregulata.
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In partea stinga se afla Moisei,  Tn chiton rosu si
himatius albastriu, tinind Tn mina un platou cu carbuni
incingi, 1n partea dreapta se afla Aaron, in chiton alb si
himatius verzui-albastriu, tinind in mina dreapta un
sceptru, pe cap purtind mitra.

Moisei, primul profet a lui Yahweh si fondator al
religiel lui, al actelor legidative, conducator politic si
religios a evreilor la Tnceputurile exodului din Egipt Tn
Haanom (Palesting), care aavut locina douajumatate a
mileniului 2 1.e.n. Copilaria s-a si-a petrecut-o in palatul
faraonului, fiind protejat de fiicasa. Tn timpul unor lucrari
de constructii, Moisal 1l omoara pe supraveghetorul
lucrarilor, un egiptean, fiind nevoit sa fuga din Egipt. Tn
timpul peleringjelor, el este Tnsircinat de Yahweh cu
misiunea de eliberare a evreilor detinind concomitent si
calitati miraculoase.

In fata faraonului preface toiagul in sarpe, preface
apele Nilului Tn singe, trimite asupra Egiptului boli,
grindina, seceti. Tn consecinta faraonul le permite evreilor
plecarea din Egipt. Razgindindu- se, trimite ostile ca sa-i
reintoarca, dar Moisd, care a trecut pe fundul marii Rosii
ca pe uscat, desfacind apele, a repetat miracolul, marea
nghitind armatele egiptene.  Tn pustiu Yahweh i ajuta
CU mana cereasca, iar pentru potolirea setei — cu apa din
izvorul din stinca.

Dupa 40 de ani da peleringj prin pustiu, atingind virsta
da 120 ani, Moisd i transmite Tmputernicirile sale lui
Josua Navi, vazind doar cu privirea regiunea Moab, dupa
riul lordan , locul spre care a aspirat poporul .

Imaginile profetilor le intilnim Tn pictura murala a
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altardlor Tn scena "Cortul Marturie™ si in diaconic, iar n
icoana chipurile lor fac parte din cinul profetilor. Tn
iconografia bizantind reprezentarile profetilor figureaza
din secolul V1 (Ravenna,biserica San Vitae).

Stareaicoanel este satisfacatoare.

Bibliografie: Brehier L. L'Art chretien et son développement
iconographic, Paris, 1928; Braniste |. Programul iconografic al
bisericilor ortodoxe, Buc.,1976

8. Gherasim zugrav, sculptor Stefan. Deisis

Anul 1808

104 x 103 x 18

Lemn gjurat, tempera

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Nr.inv. 2385/ 21531

Provine din biserica "Sfintul Gheorghe' din

s.Cogilniceni.

Parte componenta a iconostasului

lisus pe pron, in vesminte de arhiereu. Poarta sacos
bogat ornamentat, completat de omofor. Artistul foloseste
din plin culorile aurii si multiple accesorii. Se simte
influenta icoanelor de tip occidental, de provenienta
greceasca.

lisus binecuvinteaza cu mina dreapta, in stinga
sustinind Evanghelia deschisi. De ambele parti sunt
infatisati Maica Domnului si loan Botezatorul 1in
vesmintele respective - mantie Tn rosu, marginita de o
dunga aurita si maforiu auriu cu ornament auriu din flori ,
lar loan - Tn chiton cafeniu si mantie verzuie, trecuta pe
deasupra minii drepte. Nimburile sunt pictate cu aur,

aceiasi culoare fiind utilizata pentru accentuarea pliurilor si
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elementelor la vesminte. De la nimbul lui Hristos in toate
partile pornesc raze.

Fundalul e de culoare abastrie.

Compozitia este Tnscrisa intr-un dreptunghi cu trel
semiarce 1n partea de sus, marginite din trel parti cu
ornament gurat in lemn.

Compozitia grupului "Deisis' a fost mentionata in
documente din secolul VII, in icoane, ce Tmpodobeau
coloanele despartitoare dintre altar si naos sau arhitrava de
deasupra, fiind utilizata din secolul XVI Tn programul
iconografic al catapetesmei.  Pictura se afla intr-o stare
satisfacatoare si nu afost supusa conservarii.

Bibliografie: Braniste I. Liturgica generald, Buc., 1993 ;
Dragut V. s.a. Picturaromaneasca inimagini, Buc., 1976; Lazarev
V. Vizantiiskaiajivopisi, M.,1971

9. Gherasim zugrav, Stefan sculptor. Diptic
»SchimbarealaFata,, si ,AdormireaMaicii Domnului”.

Anul 1808

60x73

Lemn, tempera

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Nr. inv. 1618/18808

Provine din biserica ”Sfintul Gheorghe” din
s.Cogilniceni.

Reprezinta doua ovale verticale, cadrate Tntr-un
ornament gjurat de lemn sculptat. A fost parte integranta a
iconostasului. Ambele compozitii, comparativ cu lucrarile
lui lezechil de la Capriana cu aceleasi motive propune o
tratare coloristica si compozitionala deosebit de fina si

monumentala.
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Scena ,, Schimbarii la Fata, are loc pe virful muntelui
Tabor, acoperit de nori. Figura lui Hristos in mandorla ,in
centru, este secundata de imaginile lui Moisei si llie. Tn
partea de jos sunt amplasate figurile apostolilor Petru,
lacob si loan. Inscriptia,, Schimbare lafata” facuta cu rosu,
se afla deasupra nimbului lui lisus.

Compozitia  ,Adormirea  Maicii Domnului”
corespunde iconografiei aparute in arta bizantina din
secolul VI. Maica Domnului n centru, pe catafalc, Tn jurul
caruia sunt grupati apostolii. Dupa e Tn departare sunt
amplasate fragmentele a doua cladiri, ce simbolizeaza casa
Mariei din lerusdim, de pe muntele Sion. Intre ee
planeaza figura lui Hristos pe fundalul cerului, Thconjurat
de aureola cu ssimbolul Maicii Domnului Tn brate. Coloritul
ambelor motive este dominat de finetea armonioas,
decorativa a nuantel or.

Inscriptia,, Adormirea Precistel, a fost realizata intre
cele doua fragmente ale cladirilor.

A fost restaurata in anul 1983 de S.Donciu.

Bibliografie: Bauyer L. Le Tréne de la Sagesse,essai sur la
signification du culte marial, Paris, 1958; Nicolescu C.lcoane vechi

romanesti, Buc., 1976; Rodnikova |. Pskovskaia icona XIII-XVI
vecov,Leningrad, 1990.

10. Gherasim zugravul. lisus Hristos petron
Anul 1808

97,5x 62

Lemn, tempera

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova
Nr. inv. 3585/21551

Provine din biserica ,Sfintului Gheorghe” din
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s.Cogilniceni.

lisus in  centru tronind, iconografia imaginii fiind
apropiata de modelul "Pantocratorului” : cu mina dreapta
binecuvintind, cu stinga sprijinind Evanghelia inchisa.
Mantia are culoare verzuie si chiton argintiu, toata
suprafata odajdiilor fiind acoperita cu ornament vegetal
incizat. Tn partea de sus, deasupra norilor sunt reprezentati
doi ingeri care aplica pe capul lui lisus coroana
Tmparateasca. Printre nori, de ambele parti ae tronului se
afla doi serafimi.

Aureolamare, aurita, raspindeste raze imprejur.

Icoana poarta amprenta maiestriei  coloristice a
zugravului Gherasim, autor al icoanelor create pentru
iconostasul bisericii mentionate.

Pe vice-versa icoanel se afla inscriptia :” Gherasm
zugrav”

Iconografia traditionala se referda la imaginile
raspindite ale lui lisus Pantocrator. Tn arta bizantina
chipuri analogice se intilnesc in icoane, miniaturi si
mozaicuri din secolele IX-XII, fiind raspindite in icoana
rusi din secolele XV-XVI (Icoanele din catedrala Sfinta
Sofia din Novgorod,  secolul XV-XVI) si icoana din
or.Dmitrov (Museul "A.Rubliov,” sec.XVI).

In Tarile Romanesti acest motiv este utilizat incepind
cu secolul X1V 1n fresca bisericii Sfintul Nicolae Domnesc
din Curtea de Arges. (Vezi si adnotatia din catalog nr. 620
/1412 ).

In acest sens icoana zugravului Gherasim reprezinta
unele devieri, care se refera la imaginile ngerilor sl a

serafimilor, ce anterior nu erau incluse in compozitia
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iconografica.

Picturaicoanel se afla intr-o stare satisfacatoare.

Bibliografie : Driagut V., s.a, Pictura romaneasci fn
imagini, Buc., 1976; Lazarev V. Vizantiiskaiajivopisi, M. ,1971;
si Istoriapicturii bizantine, vol. I-111, Buc., 1980

11. Gherasim zugrav, Stefan sculptor. Sfintii Apostoli
Simeon si Filip.

Anul 1808

80 x 68

Lemn, tempera

Muzeul Nationa de Arte Plastice din Moldova

Nr.inv. 1617/ 18807

Provine din biserica "Sfintul  Gheorghe” din

Cogilniceni.

Reprezintd imaginile apostolilor intr-un  cadru,
constituit din doua semicercuri, Tnconjurate de relief
gurat. Simeon, Tn chiton auriu si mantie abastriu-deschisa
tine Tn mina stinga un toiag, cu cea dreapta ridicata in
semn de sal ut.

Filip, mai tinar este infatisat Tn chiton albastriu-verzui
si 0 mantie de culoare ocrie. Tine Tn mina stinga o carte
nchisa de culoare rosie.

Caracteristic pentru creatia lui Gherasim zugravul
este irepetabila modificare a gesturilor, care in fiecare caz
aparte formeaza un nou dialog.

Apostolul Simeon ocupa un loc mai modest n ierarhia
apostolilor, comparativ cu viata si misionarismul lui Filip,
care Tmpreuna cu Vartolomeu au promovat crestinismul Tn
AsiaMica si unde si-a primit moartea de la cutitul calaului.

Prelegerile sale au fost adunate in Evanghelia apocrifica a
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lui Filip. Specific pentru toata iconografia apostolilor este
prezenta lor Tn motivele "Cina cea de taina", "Pogorirea
Sfintului Duh" si Tn "Euharistia’, aparte chipurile lor
figurind Tn "Ginul Apostolilor" din iconostase.

A fost restaurata in anul 1983 de S.Donciu.

12. Zugrav Gherasim, sculptor Stefan. Apostolii Toma
si Vartolomeu.

Anul 1808

80 x 67

Lemn , tempera

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Provine din biserica" Sfintul Gheorghe" din s.Gogilniceni.

Figurile apostolilor sunt incluse Tn cadrul unui suport,
finalizat Tn partea de sus cu doua semiarce. Toma este
Tmbracat Tn chiton rosu si mantie abastrie, tinind Th mina
stinga o carte inchisa. Vartolomeu, amplasat in partea
dreaptd, poarta chiton albastriu-verziu si mantie galbui-
deschisa, cu arma schinjuirii in mina. Cadrul icoanel este
decorat cu relief aurit perforat.

Apostolul Toma, conform izvoarelor hagiografice nu
a fost prezent cu dti apostoli Tn momentul Tnvierii lui
Hristos si refuza si creada in aceasta minune (de aici
provine glotonimul " Toma necredinciosul”), pina singur
nu se va incredinta de cele povestite. Tn continuare traditia
crestina descrie misionarismul lui  Tn ludeea, unde dupa
Tnmormintarea sa, devine unul dintre cei mai populari
apostoli, comunitatile crestine (secolul 1V) numindu-se
"crestini a apostolului Toma’. Este cunoscuta si
Evanghelia apocrifica alui Toma.

Urmatorul apostol, Vartolomeu, este citat imediat
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dupa Filip. Tn izvoarele hagiografice tirzii se descrie
misionarismul lui Vartolomeu si Filip in Asia Mica, unde
primul afost crucificat de doua ori. Dupa moartea lui Filip,
Vartolomeu propovaduieste ideile crestinismului Tn ludeea
si Armenia, sfirsindu-si destinul tragic la Albanopol.

Stareaicoanel este satisfacatoare.

13. Gherasim zugravul. Apostolii Lucasi lacov.

Tnceputul secolului XI1X

92 x 68,5

Lemn, tempera

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Nr.inv. 230 /21504

Provine din biserica , Sfintul Gheorghe” din

s.Ghermanesti

Reprezinta figurile in picioare ale apostolilor Luca si
lacov, confirmate de inscriptiile executate la nivelul
nimburilor. Fondul pictural poarta urmele ancadramentul ui
baroc a iconostasului. Cerul si pamintul abia se
diferentiaza in nuantele albastrii ale fundalului.

Luca poarta chiton gaben si himation albastru-
Tntunecat, citind textul unel carti deschise. lacov, n partea
dreapta, 1n chiton abastriu-deschis si himation rosu,
gesticuleaza ~ cu mina dreapta, in stinga tinind o carte
inchisa. Apostolul Luca este amintit in calitate de primul
zugrav care a pictat chipul Maicii Domnului. Despre acest
moment ne aminteste o legenda din | jumatate a secolului
VI, ce comunica cd Maria a vazut aceasta creatie si a
binecuvintat-o.

Ciclurile istorice din viata lui lacov au fost

descoperite in tabletele cuneiforme din Husi (mileniul |1
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1.en.). Este fondatorul celor douasprezece generatii ale lui
Israel din casatoriile sale cu Liasi Rahil.

lcoana a facut parte din cinul profetilor al
iconostasului.

Stareaicoanel este satisfacatoare.

A fost restaurata in anul 1967 de V. Negruta.

Bibliografie: Vongar Y. Le mistere du Temple, Paris, 1958;

Dumitrescu V. Aspects de la décoration des iconostases de Vaachie
a la fin du XVIll-e siecle, In "Revue Roumaine', Buc., 1965;
Niculescu C. Icoane vechi romanesti, Buc., 1973.

14. Zugrav Gherasim, sculptor Stefan. Diptic
"Tntimpinarea Domnului” si "Bunavestirea

Anul 1808

956 x 70

Lemn, tempera

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Nr.inv. 2379/21525

Provine din biserica "Sfintului  Gheorghe" din

Cogalniceni.

Primul motiv al "Tntimpinarii  Domnului" este
reprezentat pe fundalul unor aureole. Figurile Marie si a
lui losif ocupa suprafata din stinga dipticului, iar in partea
dreapta se afla preotul templului cu pruncul lisus in brate.
Tn centrul compozitiei este amplasati 0 masi, acoperita cu
materia de culoare verzui-deschisa. Cea de-a doua scena -
"Bunavestirea' o reprezinta pe Maica Domnului linga
masa, Tn maforion rosu si mantie albastrie, figura si gestu-
rile exprimind mirare. In partea dreapta se afla
Arhanghelul Gavriil, coborind pe nori, in himation alb, cu

mina dreapta ridicata Tn sus. Scena se petrece pe fondul
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unor fragmente de arhitectura.

Ca si dte icoane pictate de Gherasim prezentul ciclu
reprezinta o pictura de certa valoare coloristica.

Prezentarea lui Hristos latemplu reprezinta un model
iconografic aparut tirziu dupa secolul XV (Frescele din
or.Mistra, biserica Pantanassa, cca 1428). Tn ceea ce
priveste "Bunavestirea' scena isi are originile in epoca
timpurie a crestinismului (catacombele romane, secolele 3
si mozaicurile bazilicii Santa Maria Madgiore din Roma,
secolul 5).

A sevedeasi cat. nr. 1524 /17928 .

Bibliografie: Lazarev V. Istoria picturii bizantine, vol.2-3,
Buc.,1980; Gornakov O. les fresques de I’ eglise de Saint-Clement a
Ochrid, Beograd,1961; Litevoi ikonopisnd podlinik, vol.1.
Ikonografia lisusa Crista, Sankt-Petersburg, 1905

15. Zugrav Gherasim ,sculptor Stefan. Diptic
"Nasterea Mintuitoruluil” si ,,Botezul lui Hristos’

Anul 1808.

56 x 70

Lemn, tempera

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Nr. inv. 2379/21525

Provine din biserica "Sfintul Gheorghe” din

Cogilniceni.

Ambele motive fac pate din componenta
iconostasului. Primul oval pictura reprezinta scena
"Nasterii lui Hristos", care se petrece pe fondul unui peisg
urban. Compozitia este compartimentata pe verticala: in
partea stinga se afla figurile Maicii Domnului, Th maforion

rosu, la spate fiind situat losif , iar in dregpta - cel doi
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pastori. Tn centrul compozitiei — lisus Tmpel enat.

Cea de-a doua scena "Botezul |ui Hristos' reprezinta
un motiv cu o iconografie traditionala. Tn centru se afla
Hristos seminud, in dreapta - loan Botezatorul, iar in
stinga - ingerul ia vesminte rosii arunca asupra lui Hristos
0 pinza aba. Deasupra este reprezentata deschiderea
cerurilor.

»Nasterea lui Hristos' si "Sfinta familie" din areaul
artel europene au una si aceiasi origine. Deriva din
imaginile zugravite pe timpul lui Constantin la Betleem
(secolele 1V- V). La nastere Duhul Sfint coboara asupra
Fecioarel, in aceasta ipostaza fiind cunoscuta si ca
Basilissa - Impariteasi (Theotokas).

In ceea ce priveste motivul "Botezul lui Hristos' in
pictura este prezent in mozaicurile din Dafni (a doua
jumatate a secolului XI1).

Dupa Evanghelialui Matel (3,6) botezul este Tnceput
drept un simbol al purificarii morale si a reinnoirii.

Stareaicoanel este satisfacatoare.

Bibliografie: Evdochimov P. Arta icoanei o teologie a

frumusetii, Buc., 1992; Lazarev V. Istoria picturii bizantine. vol. 1-3,
Buc. 1960

16. Zugrav Gherasim, sculptor Stefan. Diptic
"Nasterea Maicii Domnului” si "Prezentarea Mariel n
templu”

Anul 1808

62,5 x 84

Lemn, tempera

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Nr.inv. 2378/21524
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Provine din biserica "Sfintul Gheorghe' din
Gogilniceni.

Scenele reprezinta doua ovale Tncadrate in relief
gurat in care sunt incluse scenele. Prima este "Nasterea
Maicii Domnului”, ce reprezinta un interior in care sunt
amplasate figurile lui loachim, a Anel si a slujnice cu
pruncul in brate, pregatiti pentru a o scilda. Tn a doua
scena sunt prezente-  in partea dreapta Anasi loachim, n
centru - Mariain virsta de trel ani si preotul Simeon, care
o intilneste pe scarile templului.

Gama coloristici este integrata de nuantele
armonioase alt culorilor rosii, albastre, verzui si cafenii,
care se disting pe fundalurile verzui-ocrii ale suportului.

Primul subiect  apare in arta bizantina, avind la
origini legenda apocrifica din Protoevanghelia lui lacov
(sfirsitul secolului |1 - inceputul secolului 111).  Tn
pictura Tnsa apare destul de tirziu, una dintre primele scene
fiind datate cu a doua jumatate a secolului X1 (Biserica
manastirii din Dafni).

Cel de-d doilea mode-"Prezentarea Mariei in
templu" este cunoscuta mult mai tirziu, in frescele de la
Studenita, pictate in 1314, ma des fiind utilizat din
secolul XV1, odata cu constituirea iconostasului. Scene cu
asemenea subiecte se intilnesc in frescele din biserica
,<Adormirea Maicii Domnului ,, din Causeni (sec.XVIII).

|coana se afla intr-o stare satisfacatoare.

Bibliografie : Kondakov N. Ikonografia Bogomateri, vol ,I-

1, S-Pb, 1914,1915; Lazarev V. Istoria picturii bizantine, vol.ll - I11,
Buc., 1980.
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17. Gherassim zugravul. Cvadriptic ,Intrarea 1n
lerusdim”, "Tnvierea’, ,Tnaltarea’, ,Pogorirea Sfintului
Duh”

Anul 1808

Lemn gjurat, tempera

140 x 68

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova.

Nr.inv. 1619/18809

Provine din biserica ,Sfintului  Gheorghe" din

s.Cogilniceni. Stareaicoanei este satisfacatoare.

Timpla de iconostas cu reprezentarea a 4 scene din
ciclul sarbatorilor.

-Intrarea’in lerusalim (Floriile).

lisus cilare , urmat de apostoli intra in lerusalim,
cilcind pe o mantie rosie. Tn stinga portilor orasenesti sunt
infatisati un grup de localnici intimpinindu-l. Pe planul din
departare se vede un peisgy muntos si copaci pe fondul
cerului.

-Tnvierealui lisus Hristos (Pastele).

lisus Tnaltindu-sein centrul aureolel cu mina dreapta
ridicata spre cer, de pe umeri fluturind o mantie rosie, iar
in partea de jos se afla sicriul inchis, flancat de doi
legionari dormind. Sus Tn centru este scris: , Invierea lui
Hs.”

-Tnaltarea (1spas)

Tn centru, sus, pe fundalul aureolei este reprezentat
lisus Hristos Tn chiton rosu si mantie albastra, flancat din
parti de doi Tngeri. Jos, la poaele muntilor in partea stinga
- Maica Domnului cu mironositele, iar in dreapta -

apostolii. Susin centru este inscriptia: ,, Inaltarea lui Hs.”
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- Pogorirea Sfintului Duh.( Rusdliile).

Centrul compozitional 1l constituie Maica Domnului
pe tron de ambele parti Thconjurata de apostoli. La centru
Tn partea de sus - simbolul Sf .Duh - hulubul emanind raze
care lumineaza capul Maicii Domnului.

Arein parteade sus inscriptia- ,,Rusaliile’

Pictura a fost restaurata in a1983 (Restaurator -
S.Donciu)

Picturile timplei fac parte din ciclul hristologic ae
celor 12 sarbatori si au o provinienta iconografica diversa.

Motivul "Intrarii Tn lerusalim" apare in secolul XI
(Evanghelie, Viena, ms., gr. 154) , "Invierea’ fiind
mentionata Tn aceiasi perioada de timp.

|conografia altor doua scene "Tnaltarea’ si "Pogorirea
Sf.Duh) se congtituie respectiv in secolele VI (Evanghelia
Rabulei, Siria, 586) si VIII - (Biserica Adormirii Maicii
Domnului din Niceea).

Bibliografiee Grecu V. Carti de pictura bisericeasca
bizantina, Cernauti, 1996. Lazarev V. Istoria picturii bizantine, in 3

vol., Buc.,, 1980: Stefanescu I. lconografia artei bizantine si a

picturii feudale romanesti, Buc., 1973
18. Gherasim zugravul . Soborul Tngerilor.
Tnceputul secolului XI1X
Lemn, tempera
106 x 71
Muzeul National de Arte Plastice din Moldova
Nr.inv. 2363/ 21507

Provine din biserica ,,Nasterea Maicii Domnului” din

s.Ghermanesti.

Centrul icoanel este dominat de imaginea
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arhanghelului Mihail, cu sabia de foc in mina dreapta si
sfera paminteasca Tn cea stinga. Vesmintul arhanghelului
1l constituie mantia rosie si zalele verzui, ce acopera
pieptul. Nimbul aurit serveste drept fond pentru mitra
ornamentatd cu decor. Tngerul din dreapta arhanghelului
Mihail tine in mind un crin ab. Tn icoana integral sunt
reprezentati doar imaginile arhanghelului, flancat de doi
Tngeri, cellalti fiind redati fragmentar.

Inscriptia  "Soborul Tngerilor, se afla deasupra
reprezentarii  Tngerilor.  lconografia icoaneli " Soborul
Ingerilor"  este descendentd din  "Soborul Maicii
Domnului”, preluata din arta rusa veche a secolului X1V si
din arealul bizantin al secolelor XI-XII, avind tangente si
cu iconografia icoanel "Soborul apostolilor” frecvent
intilnita si Tn spatiul romanesc al  secolului XVI1II.

Sarbatoarea Tsi are originile din secolul V, fiind initial
o festivitate aparte, consacrata Arhanghelului Mihail,
devenind ma apoi o sarbatoare comuna a tuturor
categoriilor de ingeri.Pictura a fost conservata in anul
1987. Restaurator — V.Negruta.

Bibliografie: LuciusF. Les origines du culte des Saints dans

I’Eglise chretienne, Paris,1935;  Nicolescu C. Icoane vechi
romanesti, Buc.,1976

19. Gherasim zugravul. Sfintul lerarh Nicolae.
Tnceputul secolului XI1X

Lemn, tempera

106,5x 71

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova
Nr.inv. - 2302/21498

Provine din biserica ,,Nasterea Maicii Domnului” din
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s.Ghermanesti si afacut parte din iconostas.

Sfintul Nicolae Tn vesminte arhieresti binecuvinteaza
cu mina dreapta, Tn stinga tinind sceptrul.

Sacosul de culoare abastriu-verzuie este acoperit cu
ornamente alcatuite din trandafiri rosii si abi. Marginile
lui sunt decorate cu aur. Omoforul de culoare rosie arein
calitate de ornamente cruci aurite, aceiasi tonalitate fiind
caracteristica bedernitei si mitrel.

Fondul este divizat Tn patru registre: partea de sus e
aurita, fiind urmata de nouri abastrii si doua scene
consacrate salvarii naufragiatilor pe mare. Ornamentele
aurite aleicoanel sunt modelate in relief pe grund.

De asupra umerilor imaginii Sfintului Nicolae e
prezenta inscriptia”S. lerarh Nicolag”.

Tn iconografia crestina Sfintul Nicolae este cunoscut
ca un persong a unor timpuri Tndepartate (traind dupa
cum se presupune, in prima jumatate a secolului 1V, iar
descrierea vietii sale apare cinci secole mal tirziu) deve-
nind o imagine ideala a preotului crestin si  aparator a
celor, ce au cazut lanevoie.

Imaginile din scenele miniaturale ale naufragiului
reprezinta, probabil, una din minunile sfintului Tn timpul
peleringului spre Palestina.

Tnsemnele de episcop a Mirei de Lichia - Evanghelia
si omoforul i-au fost daruite de lisus Hristos si Maica
Domnului.

Pictura icoanei a foit conservata in anul 1987.
Restaurator - V.Negruta.

Bibliografia : Alpatov M., Socroviscea russcogo iscusstva,
X1-XVI vekov. L., 1971; Alpatov M. Drevnerusskaiaiconopisi,
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M., 1978;  Gheorghievskii V.  Obzor vistavki drevnerusskoi
ikonopisi i hudojestvennoi starini, in,, Trudi Vserossiiskogo siezda
hudojnikov v Petrograde”,Vol.3, Petrograd, 1915, p. 178; L'Art russe
des Scythes a nos jours. Tresors des musées sovietiques, Paris, 1968

20. Evtaf zugravul. lisus Hristos tronind.

£ ARG

- 0 Dl Anul 1810

:| A
t s | & (=i} /]

\/ et ;‘ Lemn gurat, tempera
\/ ,

N/ \j Muzeul National de Istorie din Moldova
': \/
4

‘ . - . . -
N :/ Provinenta neidentificata
4 4

Fara nr. deinventar

lisus pe tron n vesminte arhieresti, cu chiton verzui,
acoperit cu decor floral si in mantie rosie. Tn mina stinga se
afla o sfera albastra, cea dreapta fiind ridicata Th semn de
binecuvintare. Imaginea picturala este inclusi Tntr-un
dreptunghi cu semicerc in partea de sus, cimpul
reprezentind un relief gurat sculptat Tn lemn. Linga
piciorul drept al tronului se observa autograful zugravului:
,Pisal Evtaf: 1810 gd. M..aa

Mai jos figureaza si inscriptia comanditarilor:
aceasta icoana este a robu... Dumnezeu loa... Kezacu au
pletit pentru iertarea pacatelor”.

Iconografia acestui model de icoane Tsi are origini
Tndepartate, avind in calitate de reper imaginile
reprezentative oficiadle ae Tmparatilor romani (motivul
aclamarii), care se constituie catre sfirsitul secolului 4 si
corespunde timpului legalizarii crestinismului in calitate de
religie oficiala a Bizantului (mozaicurile din Santa
Pudentiana din Roma), figurind mai apoi 1n scenele cu
"Pantocrator”, "Hristos in dava", "Deisis’, etc. in secolele

VI =XII, raspindindu-se mai apoi in Serbia, Tarile
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Romanesti si Rusia.

Imaginea din icoana susmentionata reprezinta una
dintre tipurile frevente, care deviaza totusi de la origini,
redactia sa aparind mult mai tirziu - prin secolele XVII-
XVIII.

Hristos ca Tmparat (Christ de majesté) pe tron
figureaza in pictura bisericii ,Sf.Nicolae ,, de la Curtea de
Arges in ,Deisis’.

|coana impresioneaza datorita Tmbinarii armonioase a
culorilor si dozarea proportionala a figurii intr-un cadru
compozitiona restrins.

A facut parte din iconostas.

Bibliografie: Lazarev V. Istoriapicturii bizantine, Vol. 1-3,
Buc.,1980; Millet G. Recherches sur I'iconographie de I'Evangile
aux XIV-XV-XVI siecles, 2 - e edition, Paris, 1960; Stefanescu A.
L'Evolution de la peinture religieuse en Bucovine et en Moldavie,
Paris, 1929

21. Evtaf zugravul. Maica Domnului cu pruncul pe

tron.
Anul 1810
Lemn, tempera
Muzeul National de Istorie din Moldova

Fara nr. deinventar

Provinenta neidentificata

A facut parte din iconostasul bisericii

Compozitiaicoanei reprezinta figuraMaicii Domnului
asezata pa tron cu Hristos-pruncul Tn brate, n vesminte
Tmparatesti, cu coroana, in maforion abastriu Tntunecat si
mantie rosie. Tronul gurat poarta amprentele formelor

stilului baroc .
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In partea da sus, deasupra tronului, sunt infatisati doi
Tngeri care sustin coroana Tmparateasca. Toata compozitia
este nscrisa intr-un dreptunghi alungit pe verticala,
Tncununat de un semicerc, cimpul icoanei din trei parti,
constituind un ornament perforat in lemn.

In patea de jos afla inscriptia facuta de
comanditarii icoanel.

Prezentul model al icoanel contine repere in literatura
hagiografica din timpurile lui loan Damaschin ( 675-753),
care ilustrau strofe din imnurile sale, compozitia figurind
n arta bizantina din secolele VI-XII (elocvente in acest
sens - mozaicurile Catedralei San Apollinare Nuovo din
Ravenna), suferind mai multe modificari. Ca tangente la
iconografia initiala pot fi mentionate chipurile  Maicii
Domnului din compozitiile "Lauda Maicii Domnului”,
"Acoperamintul Maicii Domnului”, "Maica Domnului
Eleusa’, ,Hodighitria" etc.

Prin filiera artel balcanice si romanesti acest model
patrunde Tn Rusia, (secolul XV ), constituindu-se noi tipuri
de factura poetici - "Maica Domnului Floare Tnmiresmata"
si "Floare Nepieritoare”, Th prima lipsind doar coroana
|conografia data se Tntilneste n pictura murala de pe bolta
altarului si Tn picturaicoanelor de iconostas.

In arta roméneasca acessta imagine face parte din
ciclurile picturae ale incintelor din manastirile Humor si
Curteade Arges (secolele XVI-XVI1).

Stareaicoanel este satisfacatoare.

Bibliografie: Sfrotmann Th. Le culte marial en Russie,
Chevetogne, 1959
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22. Constantin si Mardare zugravi. Bunavestirea.
Partea dreapta a usilor imparatesti.

Anul 1812

Lemn ,tempera

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Provine din bisericas. Baimaclia (Causeni).

Imaginea reprezinta un model expresiv de arta

populara, infatisind-o pe Maria in maforion rosu tivit cu

galon de aur si vesminte de culoare abastra, intunecata, cu
miinile Tncrucisate pe piept. Este amplasata linga un
tetrapod pe care se afla o carte deschisa. Drept fond serves-
te peretele unel cladiri si podeaua acoperita cu ornament
geometric si zoomorf,

Constituind o reprezentare specifica (de obicei Maica
Domnului in iconografia "Bunavestirii” este Tnfatisata cu
alt gest a miinilor), chipul Mariel denota o anumita stare
emotiva, abandonindu-se astfel canoanele existente. Pe
vice-versa icoane s-a pastrat inscriptia ,Aceasta sfinta
icoana sau saversit laanul 1812 septembrie 16: Konstantin
zugrav si Mardarii zugrav;lvan;Angheling;”.

Subiectul iconografic dezvaluie un moment esential
din istoria vietii pamintesti a lui  lisus Hristos. Conform
Evanghelie lui Luca Arhanghelul Gavriil, trimis de
Dumnezeu, Ti transmite Mariel vestea despre nasterea lui
Hristos, care vadeveni fiul Domnului.

Iconografia motivului se constituie Tn perioada
timpurie a crestinismului, unele imagini figurind Tn
catacombele Priscillei  (sec.lll) si mozaicurile bazilicii
SantaMaria Madjiore din Roma (sec.V).

Locul actiunii, pina Tn evul mediu tardiv nu era
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identificat concret: Tn casalui losif sau lihga unica fintina
din Nazaret. Sosirea Arhanghelului o gaseste pe Maria
asupra rugaciunii sau citind Biblia. Dar conform izvoarelor
apocrifice Maica Domnului tesea voalul purpuriu destinat
templului din lerusalim.

In arta bizantini acest subiect este redat avind
aspectul de ceremonia (,,Bunavestirea’ din Muzeul de
Arte Frumoase "A.Puskin" din Moscova, sec.X1V).

Ilcoana afost restaurata Tn anul 1971 de A..Rosca.

Bibliografie: Ainalov D.Vizantiiskaia jivopisi XIV stoletia,
P-g., 1917; Bank A.Vizantiiskoie iscusstvo v sobraniah Sovetskogo
Soiuza, L.-M. ,1966; Pokrovskii N. Evanghelie v pamiatnicah
iconografii, preimuscestvenno vizantiiakih i russkih,S-Ph.,1892

23. loan lavorschi zugrav. Maica Domnului cu
Pruncul pe tron.

Anul 1813

96 x 63

Lemn, tempera

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Nr. inv..1436 /17891

Provine din biserica  "Sfintul Nicolag" din s.
Horodiste.

|coana reprezinta chipul Maicii Domnului cu Pruncul
pe bratul sting, Tnfitisat n partea dreapta a icoanei. In
mina dreapta Maria tine  sceptrul. Aproape toata
compozitia icoanel este ocupata de tron cu forme
barocizante, accentuate de contur linear. Coroana ce
Tncununeaza capul Maicii Domnului are un relief de ipsos,
zugravit cu culoare. Ornamentul ocriu a maforionului are

aceiasi tratare, dar e ma aplatizat .El contrasteaza cu
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maforionul abastriu inchis a vesmintului, care acopera
corpul. Aceiasi nuanta de culoare putin mai deschisa,
acopera fondul. Tn partea de jos pe axa centrala se afla
autograful zugravului: ,, 1813. noiembrie 12 loan lavorschi
zugrav”.Conturul linear si aparitia reliefului pictural,
specific pentru aceasta icoana vor deveni elemente
caracteristice ale ultimel perioade din arta medievala
moldoveneasca. Cunoscuta Tntr-un amplu areal al Europei
Occidentale si de Vest intre secolele VII-XII iconografia
Maicii Domnului cu pruncul pe tron este descendenta a
compozitiilor de tip "Eleusa' si "Hodighitria',cea mai
timpurie avindu-si originile Tn arta Egiptului (fresca din
capela a treia din manastirea Bauit, sec.VI), figurind ca
parte componenta ale unor compozitii.

Rar intilnita Tn arta bizantina acest model devine
raspindit la periferiile el, ma ales Tn regiunea Caucazului
(Armeniasi Georgia, sec. VII-XII, iar din secolul XVI- in
arta rusa (scene din Acatistul Maicii Domnului).

Ca model de sinestatator, aceasta iconografie se
dezvolta n secolde XVII-XIX, icoana  zugravului
lavorschi si altele confirmind acest moment. A fost
restaurata in anii 1967-1968 de E.Romanescu.

24. loan lavorschi zugrav. lisus Hristos pe tron.

Anul 1813

96,5x67,5

Lemn, tempera

Muzeul National de Arte Plastice

Nr. inv.620/1442.

Provine din biserica ,,Sfintul Nicolae" din s. Horodiste
(Ungheni).
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Restaurator: Eleonora Romanescu, anii 1967-1968.

Icoana a fost depistata in biserica de piatra construita
Tn anul 1895 Tn locul uneia mai vechi de lemn, despre care
Se cunoaste ca a fost reparata in 1849. ,,lisus Hristos pe
tron" ca si ,,Maica Domnului cu Pruncul pe tron" &
aceluiasi autor au facut parte din registrul inferior a
icoanelor Tmparatesti din catapeteasma bisericii  din
Horodiste.

Zugravul respecta schema iconografica traditionala,
unde Hristos Tn himation de culoare rosie s mantie verzui-
ocrie sta pe tron, tinind in mina stinga Biblia deschisa, cea
dreapta fiind ridicata in semn de binecuvintare. Pe cap
poarta coroana de Tmparat, tratata n relief, in care sunt
incrustate petricele si bucatele de sticla, ce imita pietre
pretioase. Atit Tmbracamintea, cit si tronul sunt bogat
ornamentate cu decor n stil baroc.

In pictura icoanei, cu exceptia miinilor si a chipului,
modelate cu nuante si semitonuri, predomina o tratare
lineara fina, ce se datoreazainfluentelor gravurii in lemn.

Ca si Tn icoana precedenta zugravul semneaza in
partea inferioara opera: ,, 1813, Noembrie 12 loan lavorschi
Zurpav”.

25. loan lavorschi zugrav. Deisis.

1826, 13 iulie.

96 x 89,5

Lemn, tempera, aurire

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Provine din biserica , Sfintul Nicolag” din s. Ivancea,
Orhei.

Icoana a fost parte componenta a catapetesmel din
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biserica, casi icoana cu imaginea ,,Arhanghelului Mihail”,
(nr. inv. 1655/18845) pictata in 1827. Deoarece alte lucrari
ale zugravului din incinta nu s-au pastrat, putem presupune
ca lucrul asupraiconostasului adurat doi ani (1826-1827).

,Deisis’, in viziunea lui lavorschi, pastreaza
iconografia traditionala, dar in pictura intervin schimbari
esentiale. Reprezentarile figurilor de la stinga spre dreapta
— Maica Domnului, lisus Hristos si loan Botezatorul, si
mai aes fundalul aurit, vesmintele lui lisus Hristos sunt
acoperite cu relief pictat, in care sunt incizate bucatele
colorata de sticla, care imita pietrele semipretioase.

Chipurile sfintilor si Tmbracamintea Maicii Domnului
si a lui loan Botezatorul sunt pictate cu utilizarea
clarobscurului.in aceastd opera, mai evident ca in altele,
create de acelasi autor, se resmte pierderea traditiel
medievale in pictura icoanelor si Thlocuirea el cu relieful
aurit, pictat, care reflecta insa o ata dimensiune a artei
medievale tardive. Icoana a fost restaurata in anii 1970 de
Vasile Negruta.
Bibliografie: Ainalov D. Vizantiiskaia jivopisi XIV stoletia,
Pg.,1917; Kondakov N. lkonografia Bogomateri, SPh. ,1914-1915;
Grabar A. La peinture religieuse en Bulgarie, Paris,1928; Lazarev V.
Vizantiiakaiajivopisi, M. , 1971

26. loan lavorschi zugrav. Maca Domnului cu
Pruncul

Anul 1827

99,5 X 66

Lemn, tempera

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Nr.inv. 1508/ 17924
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Provine din biserica,, Sfintul Nicolag” din s. Ivancea

Reprezinta imaginea Maicii Domnului Tn maforion
argintiu, acoperit cu ornament vegetal in relief, cu coroana
Tmparateasca pe cap. Pe bratul sting este infatisat lisus
pruncul, care binecuvinteaza cu mina dreapta. |maginea
are conotatii directe cu iconografia Maicii Domnului
Hodighitria. Tn partea dreapti de jos este confirmat anul
crearii - ,,1827,,

Fiind cunoscute icoanele-perechi din s. Horodiste,
pictate de |.lavorschi n anul 1813 , urmatoarele - ,Deisis’
(1826), ,,Arhanghelul Mihail,, (1827) si mentionata deja
,Maica Domnului cu Pruncul, (toate din s. lvancea) ne
ofera posibilitatea sa urmarim evolutia manierel stilistice a
zugravului pe parcursul unui deceniu.

Initial, Tn primele icoane (din 1813) maestrul
utilizeaza destul de retinut relieful pictat, pe cind in
ultimele, suprafata pictata abundeaza n relief ,urmat de o
maniera picturala academista, cu gradatii coloristice fine in
tratarea volumului si formel. Astfe, relieful incepe sa
predomine Tn pictura, devierea fiind conditionata de
influenta artei laice.

Icoana afost restaurata de E.Romanescu in anii 1967-
1968

27. loan lavorschi zugrav. Deisis

Tnceputul secolului X1X (1827)

135 x 96,5

Lemn, tempera

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Nr.inv. 1499/ 17927

Provine din biserica Nasterea Maicii Domnului din
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s.Dolna. Icoana a fost parte componenta a iconostasului.
In centru lisus, Tn vesminte de arhiereu, asezat pe tron,
Tnvesmintat Tn stihar argintiu, decorat cu ornament floral si
omofor din tesatura de fir de aur cu cruci. Tronul este
bogat ornamentat. lisus binecuvinteaza cu dreapta, iar cu
stinga tine "Evanghelia' deschisi. Tn dreapta lui lisus e
reprezentata Maica Domnului Tn vesminte albastre si
maforion rosu. Tn partea stinga - loan Botezitorul in chiton
violet cu miinile Tncrucisate pe piept - gest a indurarii.
Fondul aurit este incizat cu ornamente vegetale.

Compozitia,,Deisis’-ului Tsi are origineain imaginile
romane de adorare a Tmparatului . Tn arta bizantina,
semnificatia se refera la functia de mediere a Maicii
Domnului si a lui loan Botezatorul intre oameni si lisus
pentru iertarea pacatelor.

Cea mal veche reprezentare a scenel "Deisis’ se afla
Tn mozaicurile bisericii Santa Maria Antigua din Roma
(sec.VII).

Subiectul poate figura ca imagine independenta sau,
Tn pictura murala a naosului, drept component a " Judecatii
de Apoi”, Tn compozitia centrala Tn registrul apostolilor din
iconostas si Tn icoanele imparatesti cu lisus Pantocrator.

Picturaafost restaurata in anul 1967. Restaurator - V.
Negruta.

Bibliografie : Bank V. Vizantiiskoie iskusstvo v sobrabiah

sovetskogo soiuza, L. -M. , 1966 ; Lazarev V. Vizantiiskaia
jivopisi, M., 1971; Radojici S. lcones de Serbie et de Macédoine,
Belgrad, 1978
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28. loan lavorschi zugrav. Arhanghelul Mihail.

1827, 10iulie

101 x 68

Lemn, tempera, relief

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Nr. inv. 1655/18845

Provine din biserica , Sfintul Nicolag” din s. Ivancea,
Orhei.

»Arhanghelul Mihail” ca si ate 2 icoane semnate de

acelasi zugrav —,,Maica Domnului cu Pruncul” si ,,Deisis’
au fost descoperite si depozitate n timpul expeditiilor din
anii 1970-1971 in biserica , Sfintul Nicolag”, care a fost
construita din piatra de fratii Balioz intre 1824-1827.

Icoanele depistate la Ivancea sunt importante,
deoarece operele de la Horodiste ale lui I. lavorschi —
,lisus Hristos — Tmparat al Tmparatilor” si ,Maica
Domnului cu Pruncul petron” au fost pictate cu un deceniu
mai Tnainte — la 1813 si indica nivelul si evolutia
maestrului ntre acesti ani.

»Arhanghelul Mihail” din Ivancea corespunde
tipicului iconografic, Tnfatisat Tn zale de ostas roman si
hlamida rosie pe umeri, tinind Tn miini spada si ,,globul
puterii”. Tn dosul icoanei in partea de sus cu vopsea
cafenie este desenat anul crearii: ,,1827, iulie, pisa iere
loan lavorschi”.

Comparativ cu icoanele din Horodiste, cele pastrate
din iconostasul din lvancea poarta un caracter evident
decorativ, care se datoreaza utilizarii masive a reliefului
aurit, ce acopera integra fundalul si  vesmintele

persongelor.
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Icoana afost restaurata Tn 1983 de Stefan Donciu
29. Zugrav anonim. Bunul Pastor
Anul 1822
84x 815
Lemn, tempera
Muzeul National de Arte Plastice.
Nr. inv. 16 39/8 829
A fost parte componenta aiconostasului din biserica
»Sfantul Nicolae" din s.Tabani (Edinet).
Restaurator: Aureliu Rosca, 1973, urmata de

conservarea picturii Tn anul 1982.

Icoana ,,Bunul Pastor” casi altele doua - ,, Arhanghelul
Mihail si losua Navi" si ,,Visul lui lacov", depistate in s.
Tabani sunt operele unui zugrav popular si au fost
comandate de diferiti comanditari Tn anul 1822. Posibil ca
toate trel sa pastreze straturi de pictura anterioara secolului
XIX.

Compozitional pictura este distribuita avand trei
registre verticale: motivul central cu imaginea lui Hristos si
mielul pe umeri si doua imagini decorative a vazoanelor cu
flori, ce Tncadreaza icoana. Hristos poarta chiton rosietic-
deschis si mantie albastra.

Ca sursa iconografica poate fi considerata una dintre
cele ma vechi imagini ale lui Hristos identificata Tn secolul
| d. Hr. (catacombele Domitilliei, Roma) si este strans legata
de reprezentarea metaforica al lui Hristos, ilustrand spusele
sale din Evanghdia lui loan, cap. 10, vers. 14 (Eu sunt
Pastorul cel bun).

Avand tangente directe cu folclorul si arta populara

subiectul nominalizat se intilneste adeseori in arta populara
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si mai putin - Tn cercul de motive elaborate de biserica.

(A sevedeasi nr. inv. 86/22918)

In stinga, In partea de jos a fost scris textul: ,, Aceasta
icoana esti a robu lui Dumnezei Nereuta: cu sotul sau
Eftimia"

30. Zugrav anonim. Visul lui lacov.

Anul 1822

81,5x78

Lemn, tempera

Muzeul National de Arte Plastice

Nr. inv.1494/17916.

Provine din iconostasul bisericii ,, Sfintul Nicolag" din
s. Tabani (Edine).

Restaurata de Vasile Negruta in anii 1970-1971.

Icoana a fost depistata in biserica construita in anul

1898 si nu a fost zugravita in aceasta perioada, deoarece
poarta inscriptia comanditarului facuta Tn 1822. Acest
moment ne permite sa presupunem ca ,, Visul lui lacov" casi
,Bunul Pastor" sau ,Arhanghelul Mihail si losua Navi"
interpretate si realizate de acelasi autor au apartinut unei
biserici mai vechi, probabil de lemn.

»Visul lui lacov" este unadintre cele mai caracteristice
Icoane de creatie rustica. Siluieta sfantului lacov pe fundalul
Tntunecat, cu chipul visator a profetului si scara spriginita
de nori, pe care urca ingerii este o descriere concomitenta,
directa a fabulei biblice. Coloritul decorativ sonor,
contrastant -rosu pe fundal negru, rosu pe fond albastru,
ochiul atotvazator al lui Dumnezeu -totul este redat real si
pal pabil.

Elementele ,Vazoane cu flori" care delimiteaza
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campurile laterale ale icoanel invoca stilul ampir, dar si
motive caracteristice pentru arta popul ara.

Inscriptia donatorului contine urmatorul text: ,, Aceasta
icoana esti a robului Dumnezeu loana Dascil cu sotul sau
Maria: feciori parintelui Fiodor:"

i 31. Zugrav anonim. Arhanghelul Mihail si losua Navi.
| Anul 1822, 85x79

Lemn, tempera.

Muzeul National de Arte Plastice. Nr.inv. 1577/18280
| Provine din biserica , Sfintul Nicolag" din s. Tabani
(Edinet). A fost restaurata de Aureliu Rosca in anii 1970-

Icoana ,,Arhanghelul Mihail si losua Navi" reprezinta
a trela opera depistata la Tabani, de unde mai provine,
,Bunul Pastor" si ,,Visul lui lacob".

Create de unul si acelasi autor si structurate
asemanator (vazoane cu flori, ce marginesc campurile
laterale), avand o maniera stilistica identica, icoana
nominalizata difera de celelalte, doar datorita reprezentarii
subiectului si se refera la una din minunile Arhanghelului
Mihail.

Conform cercetarilor, cea mai veche imagine cu acest
subiect apare in secolul al Xl-lea (biserica Arhanghelului
din lprari, Georgia) si reflecta epizodul in care Mihail Ti
porunceste lui losua sa-si desfaca incaltarile.

In viziunea iconarului popular, care ignoreaza
schemele iconografice acceptate, cum ar fi cunoscutele
icoane din Catedrala Adormirii din Kremlin (sec. XII) si
operele cu aceeasi denumire din Zagorsk (sec. XV) si

Humor (sec. XVI), scena contine o descriere directa a
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motivului, evitand mai multe detalii si elemente obligatorii
(lipsa armurei si a sabiei la losua Navi, raporturi
disproportionate intre figuri etc.).

32. Zugrav anonim. Pomelnicul bisericii Maicii

1821, septembrie 12.

123x7,5

Lemn, tempera

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova
Nr. inv. 1366

Provine din biserica Adormirea Maicii Domnului de

‘, I Domnului de la Capriana
L} |

la manastirea Capriana.

Reprezinta un dreptunghi, arcuit asimetric in partea de
sus, avind Tn centru o icoana cu scena ,Rastignirii lui
Hristos’. Suprafata Pomelnicului este Tmpartita Tn trel
colonite pe verticala, care corespund textelor ., Viilor” si
, Raposatilor”.

Sub icoana se afla pisania consacrata mitropolitului
Gavriil Banulescu-Bodoni.

Ca vaoare artistica prezinta interes icoana, pictata la
Tnceputul  secolului  XIX intr-o maniera artistica
traditionala pentru pictura academista.

In centrul compozitional al icoanei este infatisat lisus
Hristos crucificat, de ambele parti fiind amplasate figurile
Maicii Domnului (in stinga) si aunui inger (in dreapta).

Pisania pomelnicului a fost repictata in anii 1843
(integral) si 1860 (partid).

Textul din mijlocul pisaniel se refera la activitatea lui
G. Banulescu-Bodoni, care a renovat intre anii 1819-1821

biserica Adormirea Maicii Domnului.
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Pomelnicul afost restaurat in 1999 de V. Negruta.

33. lezechil zugravul. Pomelnicul bisericii ,, Sfintul
Nicolae” delamanastirea Capriana.

1841, ianuarie 20.

Lemn, tempera.

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Nr. inv. 2478

Provine din biserica Sfintul Nicolae de la Manastirea
Capriana.

Pomelnicul a apartinut bisericii Sfintului Nicolae
(biserica de iarna) a Manastirii Capriana, construita tn anul
1840 de iegumenul llarion trimis de la manastirea Zograf
de pe muntele Athos. |conostasul si icoanele din interior au
fost comandate calugarului lezechil, localnic, care lucreaza
aici Tn anii 1840-1841, ultimul fiind anul de finalizare si de
Tmpodobire ainteriorului.

|coana de forma dreptunghiulara reprezinta infatisarea
unui Tnger, ce tine in miini un material de culoare deschisa
pe care sunt scrisein trel colonite textele, privitor latimpul
n care afost construita bisericasi actitorilor sai.

Textul din centru este scris in limba rusa, iar cele
marginase — cu litere chirilice —n limba romana.

In parteade jos aicoanei se afla autograful zugravului
si timpul cind afost pictata.

Gama coloristica a pomelnicului lipseste, tratarea
fiind efectuata n tehnica grizailului, ce imita pictura
academica, cu utilizarea clarobscurului si a tonalitatilor de

diferita intensitate in redareaformei si avolumului.
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34. lezechil zugravul. Diptic "Intrareain lerusalim” si
"Tnvierea.

Anul 1841.

61x85

Lemn, tempera

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Nr.inv. 1523/17929

Provine din biserica "Sfintul Nicolag" de la
manastirea Capriana.

Fiind parte componenta a catapetesmel, dipticul
cuprinde doua dintre cele douasprezece sarbatori principale
aeciclului hristologic "Intrareain lerusalim” si "Tnvierea".

Primul subiect reprezinta in prim-plan imaginile
apostolilor, Tn chitoane de culoare albastriu - verzuie, si
mantii cafenii sau rosii. In partea dreapti sunt infatisati
locuitorii  lerusalimului  cu ramuri  verzi in  miini.
Inaintea lor se asterne un covor rosu. In centrul
compozitiei se afla Hristos — calare, in chiton rosu si
mantie albastra. Pe fundalul cerului se afla inscriptia
"Floriile".

Al doilea motiv Tn prim - plan 1i reprezinta pe trei
legionari romani dormind, in dreapta lor aflindu-se un
nger. Tn centru este amplasata figura lui Hristos ridicindu-
se in ceruri cu crucea in mina dreapta. De asupra nimbului
aurit a lui Hristos se citeste inscriptia "Voskresenie".
Ambele icoane sunt integrate Tntr-un ornament gurat din
lemn.

»Intrareain lerusalim" vizeaza textele amintite de toti
evanghdlistii, despre aparitia lui Hristos, Tnainte de Pasti,

in fata portilor lerusalimului, Tntimpinat festiv de populatia
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orasului, care-1 aclama drept rege a ludesi.

Comparativ cu ate motive "Tnvierea' din prezentul
diptic apare ma desfasurat reprezentind o compilatie
descrisa doar in evanghdliile apocrifice ae lui Petru si
Nicodim. Tnsisi momentul se refera la aparitia lui Hristos
dupa Tnviere in fata Mariel Magdalenei si a ucenicilor sii,
care nu-1 recunosc, Toma pipaind chiar si ranile cuieor,
Tncredintindu-se de minune, doar, dupa ce lisus se face
nevazut.

A fost restaurata in anul 1969 de E.Romanescu.

Bibliografie: Alpatov M. Drevneruskaia iconopisi, M., 1978;

Lazarev V. lIstoria picturii bizantine, in 3 volume, Buc., 1980;

Voinescu T. Comori de arta bisericeasca, Craiova, 1980

35. lezechil zugravul. Diptic ,Nasterea Maicii
Domnului,, si ,Prezentarea Mariel latemplu”

Anul 1841

61x85,5

Lemn, tempera

Muzeul Nationa de Arte Plastice din Moldova

Nr.inv. 1644-18834

Provine din biserica , Sfintul Nicolag” a manastirii
Capriana.

Reprezinta doua motive Thcadrate in forme rotunjite in
partea de sus si ornamente gjurate din lemn. A facut parte
din catapeteasma.

Scena ,Nasterea Maicii Domnului,, este amplasata
ntr-un interior ascetic. Tn compozitie sunt incluse figurile
Anei, a lui loachim si ale celor doua dluji, care scalda
pruncul, subiectul fiind suficient de narativ.

Coloritul are ca suport nuantele de culoare rosie,

211



albastra si ocrie.

Insisi motivul face referintd la legenda crestina
timpurie din ,, Cartea despre nasterea Mariei,, denumita mai
tirziu ,,Protoevanghelia lui lacov” fiind ulterior repetata si
de alte surse hagiografice, ce repeta izvorul initial.

Iconografia de baza apare in secolele XI-XII, iar
imaginealui loachim- din secolul X1V.

Urmatoarea compozitie relateaza despre,, Prezentarea
Mariel latemplu”, unde afost adusi de la virstade 3 ani si
aramas pina la12.

In partea dreapta sunt infatisati parintii Mariei, iar in
stinga - preotul templului Zaharia, carefi Tntimpina.

Scena este reprezentata pe fundalul unui perete a
templului Tn centrul caruia este amplasata o fereastra
arcuita.

(A sevedeasi cat. nr. 2378/ 21524).

A fost restaurata Tn anul 1969 de V.Negruta si in 1983
de S.Donciu.

Bibliografie: Kondakov N. Iconografia Bogomateri, vol.l-
[1,SPh,1914-1915; Lazarev V.Vizantiiskaia jivopis, M., 1971;
Lazarev V. Istoriapicturii bizantine, Val.,11,Buc.,1980; Bouyer L. Le
Tréne de la Sagesse, essal sur la signification du culte marial, Paris,
1958

36. lezechil zugravul. , Profetii David si lezechil”
Anul 1841

67X 78

Lemn, tempera

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova
Nr.inv. 1555/18141

Provine din biserica ,Sfintul Nicolag” de la
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manastirea Capriana

Doua imagini bust, incadrate intr-un ova neregulat.
In partea stinga este infatisat David cu o carte inchisi in
mina dreapta , n chiton albastriu - Tnchis si mantie rosie,
lar Tn stinga - profetul lezechil, purtind mantie de culoare
albastriu-deschisa. Deasupra nimburilor sunt executate
inscriptiile respective. Fondul icoanei are un colorit cu
nuante cafenii-ocriu. Ambii profeti detin un rol important
nistoriareligie iudaice de pina la Hristos.

David, imparatul iudeilor (sec.10 fi.en.), fiul
pastorului lesseu este cunoscut ca invingatorul lui Goliat,
aceasta lupta reflectind lupta triburilor israiliene Tmpotriva
filistimlenilor. Poet si muzicant, ostean neinfricat, David a
fost privelgjiat la curtearegelui Saul, devenind ginerele lui.
Insi regele invidios 1l impune la nenumirate Tncercari,
dorindu-i peirea. Dupa moartea lui Saul n lupta cu
filisimlienii David devine rege a Havronului (ludeei),
unde a domnit 40 de ani. Conform Evangheliei lui Matei
(1,20-21), lisus Hristos este descendentul direct a lui
David.

lezechil a cunoscut si ate performante, fiind autorul
uneia din Biblii, scrise Tn timpul prizonieratului siu la
babiloneni (anul 587 1.e.n.), in timpul caruia profetul a avut
0 viziune despre aparitia Domnului, descrierea urmata
continind numeroase simboluri . Biblia lui lezechil
povesteste si despre alte viziuni legate de conceptia
generala a autorului - ideea despre pedeapsi pentru
idolatrie etc.

|coana afost restaurata Tn anul 1969 de E.Romanescul.
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37. lezechil zugravul. , Profetii Aaron si Moisal”
Anul 1840

70x 80,5

Lemn, tempera

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova
Nr. inv.1554/18140

Provine din biseriea , Sfintul Nicolag” a manastirii

Capriana ca parte componenta aiconostasul ui.

Sunt infatisate imaginile bust ale profetilor Aaron
(stinga) si Moisel (dreapta). Cea din stinga este pictata in
chiton albastru-inchis si mantie rosie, tinind ntr-o mina o
rulata desfasurata, in cealata - un sceptru. Moisel este
reprezentat n chiton abastru si mantie cafenie, avind in
miini 0 carte deschisa cu numere romane. Fondul e de
culoare ocrie. Figurile sunt inscrise intr-o forma ovala cu
ornament sculptat, acoperit cu aur.

Aaron- persong din Testamentul vechi este socotit
primul dintre preoti, fondatorul unei caste sfinte. Este fiul
lui Avram si a lui lohaved din generatia lui Levii, frate al
lui Moisei. S-anascut in timpul aflarii evreilor in Egipt, iar
Tn momentul exodului avea 83 de ani.

Aaron este gjutorul lui Moisal, asistindu-1 n timpul
minunilor: prefacerea toiagului in sarpe ; inflorirea lui etc.
Moare la virsta de 123 ani, vesmintele si functiile, fiind
transmise de citre Moisa lui Elezar, mostenitorului siu. Tn
literatura biblica tirzie Aaron devine "preotul ideal", "omul
inocent” si "protector al poporului delapeire”.

Despre Moisal vezi adnotatia la catalogul nr. 1409 /
62609.

Prezenta icoana face parte din ciclul imaginilor create
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de calugarul lezechil pentru manastirea Capriana in anii
1840-1841 i reprezinta un model traditional al
reprezentarilor, create de un autodidact, unde tendinta de a
imita pictura profesionala se Tmbina cu traditiile icoanei
popul are basarabene.

Icoana a fost restauratda in anul 1982. Restaurator -
S.Donciu

Bibliografie: Braniste E. Programul iconografic a Bisericii
ortodoxe, Buc., 1975; Fuscns S. L Eglise, lieu de la celebration, in
.,Le Mason — Dieu”, nr.70, Paris, 1960; Ouspensky L. La
Théologie de I'icone dans I'Eglise ortodoxe, Paris, 1902

38. Zugrav lezechil. Diptic ,Inaltarea lui Hristos' si
,,Pogorirea Sfintului Duh".

Anul 1841

61x84

Lemn gurat, tempera

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Nr. inv. 1552/18134

Provine din bisarica de iarna ,,Sfintul Nicolag" a

manastirii ,,AdormireaMaicii Domnului” din Capriana.

Restaurator - Vasile Negruta, anul 1969.

»Inaltirealui Hristos' reprezinti o iconografie laconica
a motivului, compozitia fiind statica si cu abateri evidente
de la schema initiaa. Tn prim-plan sunt infatisati, in doua
grupe laterde, gpostalii, urmatorul registru fiind completat cu
figurile Maicii Domnului, Tn maforion abastru si mantie
rosie (in stinga), de lisus Hristos, in himation rosu si mantie
albastra, iar in partea stinga este reprezentat Apostolul
Petru. Figurile laterale sunt secundate de doi ingeri.

Cea de-a doua compozitie - ,,Pogorirea Sfantului Duh"
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O reprezinta pe Maria, asezata pe tron, care constituie
centrul simetric a scenei si apostolii, care sunt amplasati de
ambele parti ale e. Pe axa centrala in partea de sus, pe
fundalul cerului de culoare albastrie-ocrie este infatisat un
hulub, smbol al Sfintel Treimi.

39. Zugrav lezechil. Diptic ,,Intimpinarea Domnului” s
,BunaVestire'.

Anul 1841

61x86

Lemn gjurat, tempera

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Nr. inv. 1524/17928

Provine din biserica ,,Sfintul Nicolag" de la manastirea

Capriana.

A facut parte din registrul praznicelor imparatesti a
iconostasului.

Restaurator: Eleonora Romanescu, 1969.

Jntimpinarea Domnului"  reprezinta  imaginea
pruncului lisus in bratele lui Simion, ridicate de-asupra
tetrapodului. Tn partea stinga se afla figurile Mariei, cu
mainile incrucisate, urmata de losif s Ana. Scena cu figurile
robuste este infatisata in interiorul templului pe un fundal de
culoare gri-intunecata.

Ca demente suplimentare in prim-plan sunt pictate
doua vase: din lut s metal. Ca si alte scene din iconostas
gama coloristica se bazeaza pe tonaitati decorative foarte
apropiate.

Aceiasi gama coloristica este aplicata si n subiectul
,Buneg Vestiri". Maria, in rochie albastrui-verzuie acoperita

de un maforion rosietic este zugravita ingenuncheata in fata
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unui pupitru, pe care se afla o carte deschisi. Tn dreapta,
coboara in zbor Arhanghelul Gavriil cu o floare Tn miini.
Scena este echilibrata prin intermediul draperiei verzui din
dreapta, fundalul fiind vag s neded usit.

A sevedeasi nr. inv. 3495/1342

40. loan Damascan zugrav. lisus Hristos pe tron.

Anul 1822

60 x 110

Lemn, tempera

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova.

Nr. inv. 2354/17564

Provine din biserica ,Sfintii Voievozi” a satului

Vorniceni, Calarasi.

Icoana reprezinta schema tipica pentru asemenea
compozitii iconografice: lisus Hristos pe tron cu
Evanghelia intr-o mina, cu cealalta binecuvintind. Tronul
de factura baroca este destul de linear, diferentierea dintre
el si fond constituind-o linia de contur, umpluta cu culoare.

Lucrarea lui Damascan, atribuita de K. Rodnin ca
opera a unui zugrav provincid are si calitatile imitarii
canoanelor picturii religioase de tip academic, care se
sesizeaza in proportiile alungite ale figurii, gama abastrui
- verzuie a compozitiei, care concomitent este si destul de
laconica.

Iconografia traditionala, ce se refera la imaginile
raspindite ae lui lisus Pantocrator Tsi are originile n arta
bizantina din secolele X1-XI1, iar in Tarile Romanesti — din
secolul a XIV-lea

Comparativ cu operele respective ae lui loan

lavorschi sau ale zugravului Gherasim si Evtaf, icoana lui
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|. Damascanu are un colorit spalacit si nesemnificativ
pentru asemenea motive.

Icoana poarta autograful :”..smeritul zugrav loan
Damascanu”.

41. Autor anonim. Tnchinarea pastorilor

Anul 1830

31x 26,5

Lemn, tempera

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Nr. inv. 1510/ 17907

Provinedin biserica, Intrareain hram” din s.Danceni.

lconografia motivului este traditionala. Tn partea
stinga a icoanel sunt infatisarile celor 2 pastori, iar in
dreapta se afla figura Maicii Domnului  Tngenuncheata, Tn
maforion rosu si rochie abastra si  losif.
In centru pe o pinza alba este reprezentat pruncul lisus.
Scena se petrece pe fundalul fragmentat a unel constructii
de lemn si aproape este identica cu icoana ce are acelasi
subiect din sBirnova (secolede XVIII-XIX), tratarea
naiva a scenel si ambianta rustica basarabeana, fiind ma
accentuata n prima lucrare.
Anume aceste particularitati pot fi identificate 1n
numeroase icoane, unde se promoveaza in detdii
elementul narativ, ca parte indispensabila a creatiei
artistice a mesterilor populari.

Icoana din s. Danceni reflecta integral particularitatile
artistice ale icoanelor populare basarabene.

A sevedeasi cat. nr. 1663/ 18853..

A fost restaurata in anul 1971 de V.Negruta
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42. Zugrav anonim. Maica Domnului cu Pruncul
lisus Tnconjurata de heruvimi

Anul 1854

117 x64,5

Pinza, ule.

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Nr. inv. 1653/ 18843.

Provine din bisericas. Zastinca, (Soroca)

Pictura icoanel ,Maica Domnului cu Pruncul" se
datoreaza influentelor artei occidentale si aparitia, n
Basarabia, a unor artisti plastici cu studii academice.
Acest lucru o demonstreaza materialul utilizat (pinza, ulei)
si abaterile evidente de la canoanele icoanel ortodoxe,
avind calitatile certe ale unui tablou consacrat madonei.
Maforionul albastru si mantia rosie se foloseste si in
cazurile icoanelor cu tematica respectiva, insa tratarea
formei, a volumului cu nuante si tonalitati apropiate,
Situiaza aceasta icoana n cadrul ambiantel artel academice.

Pruncul lisus Tn camasa aba Tsi Tnclina capul spre
Maica Domnului, repetind tipul iconografic a Eleusei. Pe
fundalul de culoare albastrui- deschisa, cu nuante de ocru
si verde sunt infatisati sapte heruvimi .

Luind Tn consideratie ca icoana afost pictata cu ulel pe
pinza, iar tratarea compozitionala indica eemente
profesioniste, lucrarea poate fi considerata ca scena de gen
cu caracter religios.

(A sevedeasi nr. deinv. 2011/6255; icoana ,Maica
Domnului Eleusa’ de Vasile Alexandrov (1859) s. a

Pe verso sa pastrat inscriptia comanditarului:

,Aceastd icoana este a robului lui Dumnezeu lonufrie din
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stradania lui facuta laanu 1854 1n 2 zile".

43. Zugrav anonim. Maica Domnului cu Pruncul
lisus.

Anul 1858, scoala de pictura greaca (Athos).

58 x 39.

Tempera, lemn, ferecatura de argint.

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Nr. inv. 2267/19828

Provine din s. Vadu-lui-Voda (Chisinau).

Icoana de tipul Hodighitriei atesta Tn ambianta culturii

basarabene circuitul valorilor crestine, care avea loc in
toate timpurile, fiind demonstrate si de modele grecesti,
Sirbe, rusesti, inclusv de provinienta poloneza si
ucraineana, (icoanele din s. Camenca).

Vesmintele Mariei si ale Pruncului de culoare rosie si
cafeniu deschise sunt prelucrate cu pliuri decorative fine,
accentuate de linii mai intunecate.

De o deosebita expresivitate sunt chipurile Mariei si
ale Pruncului, care emana blindete si gingasie.

Fundalul deschis a icoane mai poarta pe alocuri
urmele culorilor galbene aeaurului.

Pictura afost acoperita cu o ferecatura de argint, pe care
au fost imprimate monogramele ,M.1” si ,D.T”, urmate de
anul executarii : ,1858" si locul unde a fost redizata
argintaria—, Athos”.

Deoarece pictura icoane este pastrata integral, putem
presupune ca ea a fost pictata mai timpuriu decit indica

anul, apartinind primei jumatati a secolului al XIX-lea
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44. Vasile Alexandrov zugrav. Maica Domnului
Eleusa.

Anul 1859

106 x 67cm

Lemn, tempera

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Nr. inv. 1628/18818

Provine din biserica ,, Sfintul Nicolae" din s. Napadeni
(Ungheni)

Restaurator: Nina Sibaev, 1983.

Catre mijlocul secolului a XIX-lea Tn Basarabia apar
mai multe icoane pictate Tn maniera occidentala de artisti
cu formatie profesionala. Opere continind asemenea
particularitati au mal fost depistate in Ungheni (nr. inv.
2011/6255, s. Zastinca, Soroca, nr. inv. 1653/18843) s. a.
Diferenta intre ele se refera la faptul ca V. Alexandrov
accepta o tratare cu semnificatie dubla, Tmbinind
canoanel e iconografice cu maiestria artistului academist.

Compozitia icoanel cu infatisarea Maicii Domnului si
a Pruncului oarecum deviaza de la traditie, scena fiind
comprimata in parteainferioara.

Accentele si calitatile picturadle se datoreaza
tonalitatilor decorative ale vesmintelor Maicii Domnului
(rosii si albastrui-verzui si a fundalului vag, indefinit de
OCru-suriu).

Modelul iconografic are drept sursa  scrierile
hagiografice de pe timpul lui loan Damaschin (cca 675 —
753) si ilustreaza strofe din imnurile maride.

Iconografia Eleusai deriva din compozitiile cu Maica

Domnului Hodighitria, Lauda Maicii Domnului etc. ( A se
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vedea si ,Maica Domnului cu Pruncul pe tron” de Evtaf
zugravul, creata Tn 1810).

Modelarea chipurilor nsa pare deosebit de fina,
amintind vechea arta a icoanel bizantine din perioada
Renasterii paleologe. Aceasta se motiveaza si prin
intermediul crearii  unor sentimente meditative
sesizate Tn fetele Mariei si Pruncului

Ferecatura de argint cintareste 900 gr.

45. Zugrav anonim. Arhanghdii Gavriil si Mihail.

Anul 1869.

116,5x70

Lemn, tempera.

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Nr. inv. 1650/18840

Provine din biserica ,,Sfintii Voievozi" din s. Malcoci
(Orhei).

Restauratain anii 1983-1984 de Vasile Negruta.

Fiind cunoscuta existenta a doua biserici in s.
Malcoci - una de lemn cu hramul ,,Sfintii Arhangheli”
(1797) inlocuita din anul 1913 cu o biserica noua de piatra,
Icoana susmentionata a apartinut ca icoana de hram a
edificiului delemn.

Compozitia reprezinta figurile statuare ale
arhanghelilor Tn vesminte de culoare deschisa (Gavriil),
lar Mihail - Tn armura si coif, completate de atributele
ceresti: sabia de foc, sfera globului si o ramura de pamier.
Fiecare dintre e sunt Tnfatisati cu aripi. Pe axa centrala in
partea superioara a icoanel se afla imaginea ,,ochiului
atotvazator" - ssimbolul lui Dumnezeu in cele trei ipostaze
desde.
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Pe vice-versa icoanei s-a pastrat o inscriptie in
slavona cu urmatorul ocontinut ,,Ciro CBSTYr0O HKOHY B
MaJIKOYCKyI0  CBSITOAPXAHICIILCKYIO — IIEPKOBI  MOMKEPTBOBAI
Kuvmmmnepckuit memmanma Bacumiii AGpamoB bero 1869 roma
mapta 20 mast”

46. Zugrav anonim. Sfinta Varvara.

Anul 1879.

101 x 70

Lemn, pinza, ulei

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova.

Nr. inv. 1428/17899

Provine din biserica s. Gordinesti, Edinet.

Opera a unui pictor profesiona ,Sfinta Varvara’ din
Gordinesti reprezinta o imagine in semifigura, cu tunica de
culoare albastra deasupra purtind mantie roza.

In mina dreapta ea tine potirul, iar In stinga— sabia si
ramura de mir. Fondul are culoarea cafeniu deschisi,
acoperit de nori.

Ca si in alte cazuri Varvara poarta pe cap coroana.
Spre deosebire de alte icoane cu acelasi subiect Tn lucrarea
de fata lipsesc scenele narative despre viata martirel si
elementele principale — turnul cu trei ferestre, imaginea lui
Hristos pe zid etc.

In partea de jos a icoanel este executata urmatoarea
inscriptie in limba rusa: ,,Cu staruinta sotiilor iubitoare de
Hristos / Maria Perinova si a doua Marie / Margenova, 13
iunie, anul 1879 / sfintita de preotul localnic Constantin G:
Loghin/:.
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47. Zugrav anonim. Sfintul Nicolae facatorul de
minuni.

Anul 1880.

87 x 38

Lemn, tempera

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Nr. inv. 1997/6242

Provine din biserica ,, Sfintul Nicolag” din s. Boroseni,
Balti.

Pe panoul alungit si Tngust este pictata imaginea Sf.
Nicolae in vesminte si mitra arhieresti, tinind Tn mina
stinga  Evanghelia inchisa, iar cu dreapta ridicata —
binecuvinteaza. Mantia de culoare rosie acopera odajdiile
de nuanta albastrie pe care se evidentiaza omoforul ab
pictat cu cruci. Unghiul de privire de sus desparte pamintul
de cer cu o linieaorizontului in parteainferioara aicoanei.

Opera pictata de un pictor cu studii profesioniste a
fost depistata in biserica construita de caramida in anul
1845 de Teodor Cacianu.

Icoana, n partea de jos poarta si inscriptia
donatorului, care are urmatorul continut, scris in limba
romana cu chirilica: ,Aceasta icoana ieste darui... di...
Scharlatachi Pirciu, 1880 ianuarie 25"

48. Zugrav anonim. Tnvierealui Hristos.

Secolul X1X.

27,2 x 20,4

Lemn, tempera.

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova.

Nr. inv. 1440/17892.

Provine din biserica Sfintul Gheorghe din s
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Cogilniceni.

lisus Hristos in picioare, reprezentat in miscare, tinind in
mina stinga suportul steagului rosu, pe fondul caruia se
vede 0 cruce malteza. Aceiasi culoare poseda si voaul,
care se desfagoara n spatele lui lisus. De ambele parti ale
figurii  se ridica nori  intunecati de  fum.
| coana este pictata intr-o maniera academista.

|conografia imaginii reprezinta o deviere de latraditia
crestina, unde Hristos se coboara la Limbi pentru a elibera
de blestemul pacatului pe cel drepti, traitori Tnaintea sa.
Motivul infatisat Tnsa este lipsit complet de momentele si
detaliile cunoscute, caracteristice pentru acest subiect.

,Invierea’ si , Coborirean iad” sunt doua scene care
au unasi aceiasi semnificatie, preponderent Tntilnindu-sein
pictura Tn una si acelasi icoana, constituind doua
compozitii ce se intercaleaza.in cazul dat subiectul
mentionat este dezvaluit partial, accentul fiind pus pe
procesul care se vaderula, fara amai oferi si alte detalii.

Comparativ cu biserica rasariteana motivele paralele
Tn iconografia bizantina se concep ca imagini doar ae
Jnvierii”.

(A sevedeasi cat. nr. 1664 / 18854 ).

A fost restaurata in anii 1970-1973 de Vasile Negruta,
fiind consolidat stratul de culoare si completate pierderile
de grund si pictura.

Bibliografie: Evdochimov P., Arta icoanei o teologie a

frumusetii, Buc., 1992; Lazarev V., Istoria picturii bizantine, in 3
volume, Buc., 1980; Mouratov P., Les icones russes, Paris, 1927;
Troubetzkoi E., Tri atiuda o russkoi icone, Paris, 1965
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49. Icoana sinaxar ,,Sfinti de seama”

Secolul X1X

60 x 47

Lemn, tempera

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova
Nr.inv. 1672 /18862

Provine din biserica "Nasterea Maicii Domnului” din

s. Dolna.

Icoana reprezinta patru registre pe verticala registre
lungi cite 3 compozitii cu 8 imagini divizate intre ele ,
aurite ,fiecare pe orizontaa, preluind tratarea miniaturala
achipurilor.

Primul registru reprezinta cinul sfintilor: 1. Grigore,
Vasle, loan; 2.Nicolae si Spiridon; 3.Azariu, loan si
Chirul.

Al doilea - apostolii si evanghelistii: 1.Petru si Pavel;
2.Andre si Filip; 3.Evanghelistii loan, Luca, Matei si
Marc.

Registrul a treilea 1i infatiseaza pe martiri i
vraciuitori:

|.Gheorghe, Trifan si Dumitru; 2. Teodor, Haralambie
si Panteleimon ; 3.Cei patruzeci de mucenici de la Sabasta

Acelasi sir de subiecte continua in registru a
patruleac 1.Varvara. Paraschiva, Iring; 2. Maria
Egipteancasi Parascovia; 3.Sava, Eliferiu si Feodosii.

Toate inscriptiile din registre cu exceptia unela - din
scena a 12-a sunt executate cu caractere de litere grecesti,
ultimafiind Tn slavona.

Icoana reprezinta o modificare iconografica esentiala

a iconografiel ortodoxe, preluate din diferite izvoare si
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fuzionate Tn icoana mentionata.

Drept surse ar fi putut servi iconografia sfintilor
parinti vietile evanghelistilor si ae apostolilor, ale sfintilor
martiri si lecuitori de boli, imaginile carora se perinda in
artabizantina din secolele V-XI.

Tn ceea ce priveste scena "Cei patruzeci de mucenici
de la Sabasta' originile el se depisteaza in frescele sirbesti
de la Sopoceni, biserica "Sfinta Treime", in transeptul de
nord, cca 1265.

Icoana a fost conservata in anul 1984 . Restaurator -
A.Rosca.

Bibliografie: Biblioteca hagiographica greaca, Ed.a Il-a,
vol.lll, Bruxelles, 1957; Delehaya H. Les origines du culte de

martyrs, Ed. a Il-a, Bruxelles, 1933; Lazarev V. Istoria picturii
bizantine, vol.ll, Buc., 1980

50. Zugrav anonim. Diptic: ,Deisis’ si ,Cina cea de
taina”.

Secolul XIX.

133 x 69,5

Lemn, tempera

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Nr. inv. 1553/18138

Provine din biserica satului Climauti.

|coana reprezinta o fuziune a doua tipuri iconografice
care faceau parte din iconostasul oricaror biserici:
,Deisis’, ce figurain ultimul registru a catapetesmelor si
,Cina cea de taina”, care figura in rindul praznicelor: O
asemenea combinatie a motivelor se intilneste rar, dar au
explicatie Tn faptul ca icoana este opera unui zugrav de la

tara, pentru care, succesiunea si ordinea subiectelor aveau
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rinduiala sa

Oarecum n icoana domina compozitia cu ,Deisis’ cu
figurile scunde ae lui Hristos (in centru), cadrate de
semifigurile Maicii Domnului si loan Botezatorul.

Compozitia este dominata de chitonul rosu al lui lisus,
maforiul rosu a Mariel si mantiaverzuie d lui loan.

Compozitia miniaturala a ,,Cinel cea de taina” situata
in registrul de jos are un model iconografic frecvent
ntilnit, unde centrul compozitional 1l alcatuieste figura lui
Hristos, alaturat aflindu-se loan, iar in partea dreapta,
Tntors cu spatele spre privitor este amplasata imaginea lui
luda cu pungade arginti in miini.

Icoana a fost restauratd de Vasile Negrutda in anii
1969-1970.

51. Zugrav anonim. Sfinta Varvara cu scene din viata

Secolul X1X

102 x 67

Lemn, tempera

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Nr.inv. 1574/18277

Provine din biserica ,,Nasterea Maicii Domnului” din

s. Tareuca.

Descoperita intr-o biserica, care a fost construita de
piatra in anul 1915 icoana , Sfinta Varvara cu scene din
viatd” a agpartinut unel biserici mai vechi de lemn din
aceeasi localitate.

Casli alte opere cu subiecte identice, cum ar fi celedin
s. Rascov, s. Cogilniceni sau Napadeni, compozitia repeta
schema traditionala, amplasind chipul mucenitel Tn centru,

iar pe cimpuri-scene din viata. Tn dependenta de structura
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compozitionala scenele deviaza de la 6 (cain icoana de la
Napadeni) la 14 (Rascov) 18 sau 24 din icoanel e respective
ale Muzeului National de Istorie sau din s. Cogilniceni.

Icoana din s. Tareuca contine pe margini 20 de scene
incadrate in oval, ce descriu detaliat calvarul mucenitei. Tn
reprezentarea noastra compozitia centrala repeta imaginea
din Cogilniceni, Varvara fiind infatisata in haine
Tmparatesti, cu coroana pe cap, tinind in miini o crenguta
de mir si o carte deschisa.

Pe planul doi este reprezentata o biserica cu o singura
cupola.

Alte atribute caracteristice pentru imaginea Varvarei
Tnicoana sunt potirul si sabia.

Pe reversul icoanel s-a pastrat inscriptiac 1897, care,
dupa parerea restauratorilor a apartinut ultimei repictari.

Curatita si restaurata Tn anul 1971 de Vasile Negruta.

52. Zugrav anonim. Sfanta Mucenita Varvara.

Tnceputul secolului al X1X-lea

87x57

Lemn, tempera

Muzeul National de Arte Plastice

Nr. inv. 1492/17911

Provine din biserica Adormirea Maicii Domnului a
satului Rascovo (Balti).

Deoarece bisericaamintita mai sus afost construita din
piatra in anul 1892, se poate presupune ca icoana a
apartinut unei alte biserici din localiteate.

Sfanta Varvara este infatisata in dreptunghiul central al
icoanei, intr-o tunici de culoare albastrui-intunecata,

acoperita de o mantie visiniu-cafenie. In mana dreapta tine
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Potirul (ssmbolul Sfantului Potir) iar in cea stanga - o sabie,
simbolul martirgjului.

Campul icoane este completat cu 14 scene
hagiografice, care descriu cele ma  importante
evenimente din viata martirei: turnul din Heliopolis,
intemnitarea, spargerea zidului pentru cea de-a trela
fereastra, zugravirea crucii, biciuirea etc.

Cu tratare plastica, opera reprezinta un model tipic de
pictura taraneasca, care incearci sia imite iconografia
traditionala caracteristica pentru icoanele pictate de artisti
profesionisti.

Anume acestui fapt se datoreazd gama coloristica
sumbra cu sclipiri de cer albastriu inténit cu regularitate in
fiecare scena a ciclului hagiografic.

53. Zugrav anonim. Sfanta Mucenita Varvara.

Secolul a XI1X-lea

99x66

Lemn, tempera

Muzeul National de Arte Plastice

Nr. inv. 1629/18819

Provine din biserica , Sfantul Nicolag" a s. Napadeni
(Ungheni).

Restaurator: Elena Grigorasenco, 1983-1984.

Icoana ,Sfinta Mucenita Varvara' face parte din
operele tarzii ale picturii medievale. Judecand dupa
procedeele artistice aplicate Tn tratarea formel si a
volumului icoana poate fi datatd cu anii de constructie a
bisericii, care afost finisata in anul 1881.

In pictura se evidentiaza cdlititile coloristice ale

fondului, cu nuante, caracteristice influentelor artei
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profesioniste si lipsaregiditatii Tn structura compozitionala.
Aceste momente se refera la scenele, in numar de 6,
intercalate printre ovalul central, de marime considerabila
si cele 6 mici repartizate respectiv in partea superioara si
Interioara aicoanel, ce reprezenta hagiografia Sfintei.

Accentul principal 1l detine imaginea Varvarel inscrisa
n ,tondo" Tn mantie rosie si dalmatica, ce aminteste armura
medievala, amplasata pe fundalul unui peisg cu turn,
copaci si cer azuriu. lconografia este respectata si vis-a-vis
de detdliile descrise in hagiografia martirel - sabia, potirul,
Biblia si coroana pe cap, integrand una dintre cele mai
populare chipuri in icoana basarabeana din secolul al XIX-
lea.

54. Zugrav anonim. lisus Hristos pe tron blagoslovind

Secolul X1X.

97 x 64.

Lemn, tempera.

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova.

Nr. inv. 1546/18135.

Provine din biserica ,Sfintul Nicolag” din s
Nimoreni, Chisinau.

Icoana a facut parte din catapeteasma bisericii si 1l
reprezinta pe Hristos pe tron, acatuit din forme specifice
ale stilului baroc, vopsite in culoare verzui-inchisa si ocru
deschisa, accentuate de linia bine conturata. Poarta
vesminte pictate Tn rosu (chitonul) si verzui-albastrii
(himationul). Hristos binecuvinteaza cu mina dreapta, iar
Tn stinga tine o carte deschisa pe care este scrisin chirilica
cuvintele,, Veniti, blagodovitii...”

Formele de factura baroca ae tronului sunt repetate in
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desenul expresiv a pliurilor himationului.

Structura compozitionala si proportiile bine stabilite
identifica icoana caopera aunui pictor profesionist.

A fost restaurata Tn anul 1970 de Eleonora
Romanescu.

55. Zugrav anonim. Maica Domnului cu Pruncul lisus
pe tron.

Secolul XIX.

97 x 64.

Lemn, tempera.

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Nr. inv. 1436/17891

Provine din biserica , ,Sfintul Nicolag” din s.

Nimoreni, Chisinau.

Ca si icoana precedenta — lisus Hristos pe tron
blagoslovind, opera de fata poartd amprentele manierei
dtilistice ale unuia si aceluiasi autor si a fost parte
componenta a iconostasului bisericii. Dar, spre deosebire
de prima, elementele stilului baroc sunt concentrate in
formele tronului, pliurile odajdiilor fiind tratate mai linistit.
Aceasta impresie se datoreaza maforionului de culoare
rosie unde aproape lipsesc accentele contrastante dintre
umbra si lumina.

Specific pentru ambele lucrari este caracterul linear al
picturii, ce poarta influentele gravurii pe lemn. Tndeosibi
aceste momente se reflecta in tonurile icoanelor, unde linia
de contur domina paleta coloristica, care joaca un rol
secundar.

A fost restaurata de Eleonora Romanescu in anul
1970.
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56. Zugrav anonim. Sfintul lerarh Nicolae
Secolul X1X.

97,5 x 65,3

Lemn, tempera.

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova
Nr. inv. 1435/17889

Provine din biserica ,Sfintul Nicolag” din s

Nimoreni, Chisinau.

Sfintul  Nicolae este reprezentat n  odajdii
arhiepiscopale, n sacos de culoare rosietic-deschisa si
omofor decorat cu cruci, binecuvintind cu mina dreapta, n
stinga tinind evangheliainchisa.

Gama cromatica a icoanel este asemanatoare cu
coloritul celorlate trei, depistate in aceeasi biserica.

Figura Sfintului Nicolae cu mitra pe cap indica faptul
ca el este reprezentat conform canonului ,de iarna”. Lipsa
imaginilor Maicii Domnului si alui lisus Hristos n partea
de sus a icoanel, constituie o particularitate specifica a
lucrarilor cu aceasta tematica, Tintilnite adeseori in
Republica Moldova.

In conformitate cu izvoarele hagiografice tipicul
iconografic a arhiepiscopului de Niceea se constituie in
arta bizantina din secolele XI-XIIl si reprezinta doua
tipicuri principale: ,de iarna” — cu mitra pe cap si ,de
vara” —fara mitra.

Imaginea Sfintului Nicolae reprezinta o sinteza a
hagiografiel ierarhului cu traditiile populare folclorice.

Icoana a fost restaurata de Eleonora Romanescu in
anul 1970.
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57. Zugrav anonim. Tnvierea lui Hristos.

Secolul X1X.

32x 25

Lemn, tempera.

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Nr. inv. 1434/17889

Provine din biserica ,Sfintului Nicolag” din s.
Nimoreni, Chisinau.

Pictura icoanel repeta compozitia intilnita intr-o alta
opera din aceasta perioada, aflata in colectiile Muzeului de
Arte, provenita din biserica , Sfintul Gheorghe” a satului
Cogilniceni (Orhel) cu nr. de inventar 1440/17892. Unele
abateri se refera la racursiul corpului (in icoana din
Nimoreni corpul lui Hristos este rasucit spre stinga, iar in
cea de la Cogilniceni — spre dreapta).

Concomitent, in , invierea lui Hristos” de la Nimoreni
mai apare Thca un persong — n coltul de jos din stinga este
Tnfatisat un Tnger ce tine Tn miini capacul sicriului.

Scena se petrece pe un fundal de culoare abastrui —
Tntunecata (pamintul) si nuante de albastru deschis si ocru-
rozoviu (cerul).

Icoana a fost restauratda de Vasile Negruta Tn anii
1970-1971

58. Zugrav anonim. Sfintul Nicolae.

Secolul X1X.

78 x 57.

Lemn, tempera

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova.

Nr. inv. 2028/6252

Provine din biserica , Sfintul Nicolag” a s. Boroseni,
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Balti.

Icoana reprezinta iconografia traditionala a sfintului,
infatisata pina la briu, cu Evanghelia intr-o mina,
binecuvintind cu ata. Nimbul din spate este razant.
Inscriptia din partea superioara a icoanel este scrisa in
limba greaca (Oagios Nicolao), iar textul de pe evanghelie
Tn limbaromina cu litere chirilice.

Judecind dupa procedeele plastice utilizate — desenul
fin a cutelor mantiei, pictura miinilor si a fetel tratate in
volum cu gjutorul tonurilor si semitonurilor, icoana, posibil
afost pictata in unul din atelierele grecesti.

Din compozitia icoanel lipsesc semifigurile Maicii
Domnului  si a lui lisus Hristos, care de obica sunt
elemente obligatorii ale modelului iconografic.

59. Zugrav anonim. lisus Hristos si Samariteanca.

Secolul X1X

58 x 50

Lemn, tempera.

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Nr. inv. 1493/17914

Provine din biserica Sfintul Nicolae a s. Boroseni,
Balti.

Icoana reprezinta 0 scena care se petrece in umbra
unui copac, linga o fintina pe fundalul muntelui, Tn virful
caruia se zaresc fortificatiile orasului.

In pictura modelarea formei si avolumului este redata
prin corelatiile de umbra si lumina. Datorita tratarii scena
Se percepe ca 0 compozitie de gen, caracteristica artistilor
plastici din secolul al XI1X-lea.

Subiectul nfatisat ilustreaza capitolul 4 al Evangheliel
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lui loan, cind Hristos cu ucenicii sii se indreapta spre
orasul Samaria ,si cumpere merinde’, oprindu-se la
fintina ,lui lacov”. Zidurile orasului se zaresc in virful
muntelui, fiind amplasat pe axa simetrica a compozitiei.

In partea superioara a coltului sting a icoanei se afla
inscriptia: ,,Cand au venit Dumnezeu Hristos la putul lui
lacov”.

60. Zugrav anonim. Sfintul lerarh Nicolae.

Secolul X1X

88 x 67,5

Lemn, tempera

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova.

Nr.inv. 1671/18861

Provine din biserica ,, Sfintul Nicolag” din s. Boroseni,
Balti.

Icoana reprezinta unul din cele ma desfasurate
modele iconografice consacrate Sfintului  Nicolae,
hagiografia caruia se constituie in Bizant in secolele XI-
X1, Subiectul reflecta epizodul instalarii Sf. Nicolae Tn
calitate de episcop a orasului Myra din Lichia (sud-vestul
Asie Mici), fiindu-i, Tn mod miraculos transmise de
Hristos si Maca Domnului Tnsemnele episcopale:
omoforul si Evanghdlia

Figura sfintului este redata frontal cu mitra pe cap, in
odajdii de culori decorative (sacosul este rosietic,
ornamentat cu flori, omoforul are culoarea verde si e
decorat cu cruci si ornament floral). Tn spatele siu se afla
semifigurile lui lisus Hristos cu Evanghelia (in stinga) si a
Maicii Domnului cu omoforul pe miini (in dreapta).

Imaginea are in calitate de fundal un peisg) marin cu
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doua corabii (Tn partea de jos), citeva edificii bisericesti (pe
linia de mijloc) si cerul albastriu Tnnourat pe care plutesc
semifigurile lui Hristos si a Maicii Domnului.

lcoana a fost restaurata Tn anul 1983 de Stefan
Donciu.

61. Zugrav anonim. Invierea lui Hristos cu imaginile
sfintilor loan, Ecaterina, Nicolae si Gheorghe.

Anul 1828

85,5x 65

Lemn gjurat, tempera.

Muzeul National de arte Plastice din Moldova

Nr.inv. 1522/17913

Provine din biserica , Sfintul Nicolag” a s. Boroseni,
Balti.

|coana este compartimentata Th doua registre, cel de
sus reprezentind scena ,, Tnvierii lui Hristos”, iar cel dejos -
figurile lui loan (cu un sul de hirtie desfasurata Th mina)
urmat de Ecaterina, imbracata Tn armura (cu cruceasi sabia
n miini) si Nicolae in vesminte episcopale, ultima figura
apartinindu-i Sfintului Gheorghe, nfatisat Tn armura cu
cruceasi sulitain miini.

Subiectul ,Invierii” reprezinta versiunea iconografica
utilizata Tn occident, unde Hristos inconjurat in aureola
iese din mormint, fiind secundat de imaginile celor trei
mironosite (in stinga) si de inger (in dreapta).

Lucrarea impresioneaza prin calitatile sale picturae
deosebit de fine si armonia proportiilor.

In partea de jos pe centru cu culoare aba este facuta
urmatoareainscriptie: 1828 ianuarie: 10.

Icoana afost restaurata Tn anul 1973 de Aurel Rosca.
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62. Zugrav anonim. Sfintul loan Osteanul.

Secolul X1X.

39,5x 28

Lemn, tempera

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Nr. inv. 1528/18143

Provine din biserica,, Sfintul Nicolag” din s. Boroseni,
Balti.

Iconografia Sfintului loan Osteanul este ma putin
cunoscuta n arealul artel romanesti, acest subiect fiind mai
popular in arealul ortodox din Rusiasi Ucraina.

Ca tratare, aceasta icoana care-l reprezinta pe loan
Osteanul este 0 opera a unui zugrav popular, lucru ce se
face remarcat de lipsa unor proportii bine determinate si de
tratarea naiva a picturii, asemanatoare cu icoanele pe sticla
din nordul Bucovinei. Originile folclorice ale icoanel sunt
subliniate si de ornamentul floral amplasat in partea de sus.

|loan Osteanul face parte din categoria sfintilor militari
si este considerat drept protector a celor obiditi de
atentatele hotilor.

In conformitate cu calendarul ortodox ziua Sfintului
se sarbatoreste la 30 iulie pe stil vechi.

Restaurator — Stefan Donciu, anul 1982.

63. Zugrav anonim. Sfintul Haralambie, Maria
Magdaenasi Maica Domnului cu Pruncul.

Secolul X1X

61 x 70,5

Lemn, tempera

Muzeul National de arte Plastice din Moldova
Nr. inv. 1630/18820
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Provine din biserica,, Sfintul Nicolag” din s. Boroseni,
Balti.

Biserica ,Sfintul Nicolag” din Boroseni a fost
construita de caramida in 1845 de Teodor Cacianu. Aici in
iunie 1971 au fost depistate 11 icoane inclusiv si cea
mentionatd mai sus.

Manierain care afost pictata icoanatine de artanaiva,
lar subiectul iconografic este o inventie a mesterului
popular, care aimbinat in compozitie trel subiecte diverse.

Haralambie, de exemplu, episcop a Magneziei era
considerat in Moldova medievala protectorul oamenilor
Tmpotriva ciumei, iar compozitia ,Maica Domnului cu
Pruncul lisus’ constituie un subiect iconografic aparte.

Imaginea Mariei Magdalena cu cupa in mina stinga
(simbolizeaza  Sfintul Potir cu Vin) corespunde
iconografiel sfintel mironosite.

|coana a fost restaurata de Elena Grigorasenco in anul
1983.

64. Autor anonim. Hristos Pantocrator

Secolul

Lemn, tempera

79x 55,5

Muzeul National de Arte Plastice din

Nr. inv. 1095

Provine din biserica, Sfintul Nicolag” din s.Boroseni.

lisus Hristos bust, cu mina dreapta ridicata in semn de
binecuvintare, stinga, tinind cartea  deschisi a Noului
Testament. Himationul e de culoare rosie, acoperit de
nuante verzui. Vesmintul este prelucrat cu linii aurite pe

deasupraculorii de baza (assist).
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Hristos Pantocrator este una dintre cele mai raspindite
Imagini iconografice, fiind reprezentat Tn calota din spatiul
central a naosului Tn biserica crestind.  Iconografia
Imaginii apare mai ntli Tn mozaicuri si fresce bizantine
Tnca n secolele IX-XI. Printre primele imagini de acest tip
figureaza in mozaicurile , din catedrala Sfinta Sofia din
Constantinopol, (886-912), urmata de Sfinta Sofia din
Kiev (1042-1046), cel mal cunoscut fiind chipul
Pantocratorului din Catedrala Cefalu (Sicilia, 1148), iar in
Tarile Romane - din secolul a XIV-lea (Biserica Sf.
Nicolae Domnesc din Curtea de Arges, cca 1360).

In icoane imaginea Pantocratorului se urmareste din
secolul XIII n artarusa.

Bibliografie: Brehier L. L'art chrétien et son développement
iconographique, Paris, 1928; Lazarev V. Istoria picturii bizantine, in
3vol., Buc., 1980; Lazarev V. Visantiiskaiajivopisi, M., 1971

65. Zugrav anonim. Diptic "Prezentarea Maicii

i2 Domnului in templu” si "Buna Vestire"

Secolul X1X

Lemn gjurat, tempera

34x 64,5

Muzeul National da Arte Plastice din

Nr. inv. 1996 / 6247

Provine din biserica , Sfintul Nicolag” din s.Boroseni
si a fost parte componenta a timple iconostasului,
consacrat praznicilor imparatesti.

1." Prezentarea Maicii Domnului Tn templu”. Tn centru,
n prim-plan Maria de 3 ani sta in fata arhiereului Zaharia,
care 0 binecuvinteaza. In partea stinga se afla parintii s,

loachim si Ana cu Elizaveta. Fundal de arhitecturi in
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culise. Pictata intr-o gama coloristica verzuie, in partea de
sus se citeste inscriptia,, Intrarea’in hram”.

2. "Bunavestirea’

Reprezinta momentul Tn timpul carela Maria, aflindu-
sein casalui losif laNazaret in  Galileia, primeste de la
arhanghelul Gavriil vestea, ca va fi mama lui Hristos,
zamidlit prin puterea Sf. Duh (Evanghelia lui Luca si
Protoevanghelia lui lacov). Scena reprezinta o deviere
de la canoanele traditiondle, Maica Domnului fiind
amplasata n partea stinga, iar Arhanghelul Gavriil - Tn
dreapta. Tn partea de susa icoane se vede inscriptia
,Blagovescenie’.

Ambele subiecte fac parte din cele 4 sarbatori mari
(altele doua - "Nasterea Maicii Domnului” si "Adormirea
Maicii Domnului"). Scenele se intilnesc aparte sau incluse
ncicluri.

Cele mai timpurii imagini iconografice consacrate
temel "Prezentarea Maicii Domnului Tn templu" dateaza
din secolul X1V si apare la periferiile artel bizantine Tn
Serbia ( Vezi si fresca din biserica , Sfintul loachim si
Ana' de la Studenita).

Tipul iconografic a ,Bunavestirii” are origini mai
Tndepartate, constituindu-se in secolul 3, Tn catacombele
Priscillei si  Tn mozaicurile bazilicei Santa Magiore din
Roma (sec.5). Se trateaza diferit in Evanghelia lui Luca -
incasalui losif ,iar Tn Protoevanghelialui lacov - linga
unicafintina din Nazaret.

Bibliografie : Lazarev V. Istoria picturii bizantine , Buc. ,
1980; Leclerque H. La vie chretienne primitive, Paris, 1928;
Braniste E. Liturgica generala, Buc., 1993; Bouyer L. LeTronede
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la Sagesse,essai sur lasignifiction du culte marial, Paris, 1957

66. Zugrav anonim. Botezul lui lisus Hristos.

Prima jumatate a secolului XX.

32 x 46

Lemn, ule.

Muzeul National de arte Plastice din Moldova.

Nr. inv. 3494/1273

Provine din biserica ,,Adormirea Maicii Domnului”
din Riscani.

Icoana a fost depistata in biserica de piatra, construita
Tn 1858 de Gheorghe Riscanu.

Motivul traditional 1l reprezinta pe Hristos in apele
lordanului binecuvintat de loan Botezatorul (in dreapta) si
secundat de doi Tngeri. Deasupra compozitiel este infatisat
hulubul — simbol a Sf. Duh. Avind in partea de sus o
forma semirotunda, se presupune, cia icoana a fost inclusa
in iconostas. Gama cromatica deschisi, dominata de
coloritul cald a compozitiei si redarea veridica a
imaginilor atribuie aceasta icoana unui artist plastic
profesionist, de laTnceputul secolului XX.

67. Zugrav anonim. Adormirea Maicii Domnului.

A douajumatate a secolului X1X.

29 x 24,5

Lemn, tempera.

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Nr. inv. 3487/1236.

Provine din biserica ,,Nasterea Maicii Domnului” din
s. Tareuca.

Subiectul icoanel face parte din ciclul celor 12

praznice si de regula era inclusa Tn componenta
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catapetesmei.

Icoana din Tareuca, opera a unui zugrav popular,
reprezinta figura Maicii Domnului Tnconjurata de 10
apostoli.

Tratarea compozitiei prin intermediul luminii i
umbrel Tn redarea volumului reflecta influenta artei laice.

Modul stingaci de a dispune aproape frontal figurile
si discordanta proportiilor, atribuie icoana unui model de
creatie rustica.

68. Zugrav anonim. Profetii Isaia, loan si Ghedeon.

Secolul XIX.

54,5x36

Lemn, tempera.

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Nr.inv. 3475/1211

Provine din bisericas. Trifesti, Soldanesti.

Mai pastrind urmele decorului sculptat Tn lemn,
icoana formata din doua ovale intercalate, a apartinut
iconostasului bisericii.

Ea reprezinta o compozitie din trel figuri cu chipurile
profetilor Isaia, loan si Ghedeon. Primul are chiton
albastru si mantie rosie, Gedeon din dreapta — armura
militara, iar in spatele lor — loan poarta chiton verzui.

Dispunerea frontala si disproportia vadita a figurilor
cu capul exagerat de mare si corpurile mici atribuie aceasta
icoana penelului unui zugrav popular din mediul rural.

Acdlasi lucru se refera si la modalitatile de
interpretare ale picturii, care imita stingaci redarea formei
si a volumului cu autorul clarobscurului in tratarea

chipurilor si avestimentatiei.
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69. Zugrav anonim. lisus Hristos si Samariteanca.

Secolul X1X.

71x54.

Lemn, tempera.

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Nr. inv. 1651/1884

Provine din biserica,, Sfintul Dumitru” din s. Birnova,
Edinet.Repetind motivul ,lisus Hristos cu Samariteanca’
(vezi nr. inv. 1493/17914), unde artistul a tratat cu
veridicitate scena de gen, icoana din Birnova reprezinta o
alta fateta, fiind opera unui mester popular autodidact de la
tara. Desenul si pictura stingace, imitarea neprofesionista a
formel si volumului, si concomitent, dialogul dintre
Hristos si samariteanca, care se produce cu autorul
gesturilor, pozelor figurilor, integreaza compozitia n
ambianta traditionala aicoanelor populare.

Icoana este compartimentata in doua scene: in prim-
plan sunt amplasate figura asezata a lui Hristos; in centru —
samariteanca, care scoate apa si pe aceessi linie — fintina.
Planul doi contine figurile atrel apostoli, care se indreapta
spre Samaria, care este doar schitat cu pensula.lndeosebi
de expresiv sunt pictate fetele lui Hristos (cama) si a
samaritencei, care reda sovaida si totodata — uimrea
Tntrebatoare a gesturilor.

70. Zugrav anonim. Sfinta Varvara cu scene din viata

Secolul X1X

107x68,5

Lemn, tempera

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Nr,inv. 1548-181
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Provine din biserica ,Sfintul  Dimitrie” din
s.Cogilniceni.

Sfinta Varvara este infatisata in picioare, cu
Evanghelia deschisi in mina stinga, in dreapta tinind o
ramura de mir. Poarta himation cafeniu, albastrui tivit pe
margini cu aur si mantie rosie decorata bogat. Pe cap
poarti 0 mica coroana. Sub picioare se afla o sabie.
Fundalul e acoperit cu culoare cafeniu-verzuie . Tn partea
dreaptd se vede o biserica in trel niveluri, cu acoperis
rosietic. Chenarul icoane se constituie din 24 de scene din
viata sfintei.

Ciclul de motive cuprinde diverse perioade de timp
din viata Varvarei. Cel initial se refera la viata martirei
pina la aparitia primel viziuni alui Hristos si initiereasala
crestinism. Urmatorul laitmotiv este consacrat primelor
interogatorii ale lui Dioscur, constructiel turnului ,unde a
fost Tntemnitata si schinjuita. Alte scene cuprind imagini
cu torturile la care este supusa Varvara, ultimele ilustrind
,Iniltarea Varvarei,,.

Conform izvoarelor hagiografice, moastele sfintel
Vavara au fost aduse la Constantinopol Tn secolul VI, iar in
secolul XII fiica lui Alexei Comnin, principesa Varvara,
casatorita cu kneazul Mihail 1ziadavici le-a luat la Kiev,
unde sau aflat  Tn catedrala  ,Vladimir”.
(A sevedeasi nr.1492/17911).

Stareaicoanel este satisfacatoare.

Bibliografie : Paschini P., Santa Barbara. Note agiogréfice,
Roma, 1927
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71. Zugrav anonim. Visul lui lacov.

Secolul X1X.

84 x 66

Lemn, tempera

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova
Nr. inv. 1430/17885

Provine din biserica ,Sfintul Nicolag” din s

Nimoreni, Chisinau.

Din punct de vedere stilistic icoana ,,Visul lui lacov”
are maniera picturala specifica si altor icoane, depozitate in
aceasta biserica — ,Jertfirea lui Avraam”, ,Minunea
Sfintului Nicolag” si ,, Distrugerea Sodomei si Gomorei”.

Comparativ cu ,,Visul lui lacov” din s. Tabani (1822,
nr. inv. 1494/17916) icoana din Nimoreni reprezinta o
iconografie apocrifica, devierile referindu-se la pozitia
verticala a scarii pe care se coboara Tngerii si aparitie
imagine ingerului pe pamint.

Cele noua icoane depistate de muzeografi in anul
1970 la Nimoreni n biserica de piatra ,, Sfintul Arhanghel
Mihail” (1916) au apartinut anterior ator doua biserici de
lemn, prima fiind cu hramul ,, Sfintii Voievozi” construita
din nuiele in 1791 si urmata de ,, Sfintul Nicolag” de lemn,
ridicata in anul 1881.

Toate cele patru icoane, inclusiv si ,,Visul lui lacov”
au fost averea primeli constructii, dar dupa toate
probabilitatile au fost pictate in prima jumatate a secolului
XIX.

Utilizarea unui colorit sonor, uneori chiar strident sunt
particularitati distincte a fintregului ciclu de icoane

depistate in biserica satului Nimoreni.
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72. Zugrav anonim. Arhanghelul Mihail
Secolul X1X

Lemn, tempera

97 x 65

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova
Nr.inv. 1421/17884

Provine din biserica ,Sfintul Nicolag” din s

Nimoreni, Chisinau

Reprezinta figura in picioare a arhanghelului Tn
vesminte antice acoperite pe piept cu armuri. Tunica
verzui-albastrie este completata cu 0 mantie rosie, care
coboara pina in jos.

In mina dreapta ridicata Arhanghelul Mihail tine o
sabie, cu stinga sustinind, la nivelul bratului - sfera
paminteasca.

Este infatisat stind pe nori de culoare albastriu-
deschisa. Coiful de pe cap este luminat de culoarea galbena
aaureolei. Tn spatele siu sunt pictate aripile.

Icoana ,Arhanghelul Mihail” are aceleasi dimensiuni
( aproximativ 97 x 65 cm.) si aceiasi maniera stilistica casi
celelate trei depistate la Nimoreni : , Sfintul lerarh
Nicolae”, "lisus Hristos pe tron blagoslovind” si ,Maica
Domnului cu Pruncul lisus pe tron”. Analiza paleografica
a textelor si dispunerea lor in partea centrala de sus
confirma aceasta presupunere, precum si faptul ca ele au
fost realizate pentru biserica de lemn, construita Tn anul
1881.

Cimpul icoanelor este Tncadrat de o dunga de culoare
Tntunecata.

Cunoscutul istoric de arta K.Rodnin o dateazi din
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secolul XVIII.

Pictura icoanei a fost conservata in anul 1970.
Restaurator -E. Romanescu.

73. Zugrav anonim. ,Distrugerea Sodome i
Gomorel”

Secolul X1X

83 x 65

Lemn, tempera

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Nr. inv. 1634/16824

Provine din biserica " Sfintul Nicolae" din s.Nimoreni.

In centrul compozitional este reprezentati figura
Arhanghelului Mihail Tn mantie rosie, coborind pe nori, cu
o sulita lunga, ce aprinde focul la fundalul celor doua
cladiri Tnclinate, care simbolizeaza denumirile oraselor
distruse. Cerul e de o culoare abastrui-aprinsa, iar
pamintul este pictat cu verde si verde-intunecat.

Pe marginea de sus a icoanel este executata in rosu
inscriptia” Peirea Sodomei si Gomorei”.

Subiectul dat este amintit in Testamentul Vechi, in
legatura cu distrugerea oraselor Sodoma si Gomora, care
ulterior au devenit sinonime ale pacatelor nemarginite,
pedepsite de minia dumnezeiasca. Biblialocalizeaza aceste
doua orase linga "Marea Sarata", apartinind anterior
Elamului.

Legenda despre Sodoma si Gomora are posibil,
origini istorice, fiind reflectate in textele cuneiforme din
Ebl (Tel-Mardih), datate cu jumatatea mileniului 111 1.e.n.
Despre catastrofa petrecuta in aceste locuri, Tn regiunea

Marii Moarte, amintesc Strabon, losf Flaviu si Tacit,
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identificind-o cu inceputul mileniului 11 1.e.n.

Textul biblic nu corespunde cu motivul iconografic al
icoanei, care descrie sosirea ingerilor in Sodom si primiti
in casa lui Lot, nepotul lui Avraam, familia caruia s-a
salvat din orasul, asupra caruia Dumnezeu a turnat ploaie
CU pucioasa si foc.

Subiectul reprezentat este specific pentru categoria
icoanelor populare, caviziune si tratare picturala.

A fost restaurata in anul 1970 de E.Romanescu.

74. Autor anonim. Minunea Sfintului Nicolae.
(lerarhul Nicolae sdveaza de la moarte pe cel 3
condamnati nevinovati).

Secolul X1X

82 x 64,5

Lemn, tempera

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Nr.inv. 14f2/17886

Provine din biserica,, Sfintul Nicolag” din s.Nimoreni

Reprezinta o imagine de arta popul ara.

In centru, pe fundalul unui fragment de cladire
caramizie se afla o figura barbateasca, care tine in mina
stinga o sabie ridicata. Tn partea drespti se afla figurile
celor trei nevinovati.

Sus, pe fundalul cerului este infatisat Nicolae in sacos
rosu, coborind in jos pe nori retinind cu mina virful sabiei
ridicate. Toate chipurile reprezentate au o tratare primitiva
afetelor.

In partea de sus, cu culoare rosie, se afla inscriptia” S.
lerarhul Nicolae au izbavit pre cii trii boeri dila moarte”

Evenimentul infatisat se refera la timpurile lui
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Constantin cel Mare si despre condamnarea celor trei
oraseni nevinovati din orasul Mira. Nicolae smulge sabia
din  miinile calaului, demascindu-1 in public pe
judecatorul mituit. Este unul dintre chipurile, ce tin de
traditiile folclorice, fiind sinonimul lui Mos Gerila, Santa
Claus etc. Iconografia Sfintului Nicolae s-a constituit Tn
arta bizantina din secolele XI-XII1

(A sevedeasi cat. Nr.1666/18856 ).

A fost restaurata n anul 1970 de E.Romanescu.

Bibliografie : Anrih G. Hagios Nicolas, vol. 1-2, Leipzig -

Berlin, 1913-1917. Lazarev V. Istoria picturii bizantine, vol.2, Buc.,
1960

75. Zugrav anonim. Jertfirealui Avraam
Secolul X1X

84x64

Lemn, tempera

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova
Nr. inv. 1442-17895

Provine din biserica, Sfintul Nicolag” din s. Nimoreni

In centrul compozitiei este infatisat Isaac, fiul lui
Avraam, acoperit cu mantie rosie, avind ochii legati.In
spatele sau se afla Avraam in chiton deschis si mantie
verzui-intunecata. In mina stinga €l tine o secure. Vis-a-vis
se afla un Tnger, coborind pe nori, care Ti retine mina cu
arma ridicata. Scena are loc pe fondul verzui a cerului. In
partea de sus, cu contur rosu este aplicata inscriptia”
Gertfirealui Avraam”.

Motivul ,Jertfei lui Avraam,” se refera la Tncercarea
credintei sale de catre Yahweh, care cerea si-si omoare

unicul sau fiu, dovedindu-si astfel taria credintei, mina lui
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fiind oprita Tn ultimul moment.

Originile iconografice sunt cunoscute din secolele 1 X-
X1 (Codicele ,Omiliile lui Grigore din Nazianz” Paris,
Biblioteca Nationald) si frescele din altarul catedralel
»Sfinta Sofia,, din Ohrida (cca 1040).

A fost restaurata in anul 1970 de E.Romanescu.

Bibliografie: Braniste E. Liturgica generali, Buc,

1993;Lazarev V. lIstoria picturii bizantine, vol.,I-1I, Buc., 1980;
Pacuraru M. Istoria bisericii ortodoxe romane, vol. |, Buc., 1980

76. Autor anonim. Nasterea Mintuitorul ui
Secolele XVIH1-XIX

31x25

Lemn, tempera

Muzeul National da Arta Plastice din Moldova
Nr.inv. 1663 / 18853

Provine din biserica,, Sfintul Dumitru” din s.Birnova

Centrul compozitlonal 1l constituie figurile lui losif si
a Marid, care tin in miini o plapuma unde se afla pruncul
lisus. Maica Domnului este imbracata in maforion rosu si
mantie albastra, iar losif , in felon albastriu si mantie rosie.
In stinga lui losif sunt infatisati doi pastori ce au adus
mielul pentru ofrandi. Tn spatele figurilor se afla o
constructie de lemn (iedlele), iar in departare se zareste un
munte cu povirnisuri ondulate. Pe fondul cerului abastriu-
auriu, n coltul sting, se vede steaua de |a Betleem.

Chenarul icoanel este compartimentat Tn dungi
portocalii si albastrii, ce se succedeaza.

Sus n centru figureaza inscriptia " S. Nastirea a lui
Hristos'.

In izvoarele hagiografice se specifica ci nasterea lui
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Hristos a fost prezisi de Arhanghelul Gavrliil, care a
aparut in fata Mariel in  Nazaret. Dupa profetiile biblice,
regele messianic se va naste pe paminturile ludeii, in
Betleem, orasul legendar al lui David. Tn acelasi timp
Maria si losif locuiesc Tn Nazaret, localitate din Galileia
Recensamintul populatiei anuntat de romani a obligat
familia sa se deplaseze Tn locurile de origine ale tribului.
Acolo in Betleem, in staulul pentru animale s-a nascut
lisus Hristos, vestea despre aceasta fiind anuntata de ingeri
pastorilor si magilor.

Iconografia motivului Tsi are originile Tn crestinismul
timpuriu si textele evanghelice ale lui Matel si Luca,
precum si Tn diverse compuneri apocrifice.

A fost restaurata n anii 1970 - 1972 de V.Negruta.

Bibliografie: Lazarev V. Istoria picturii bisantine, in 3
vol.,Buc. 1980; Paschini P., Barbara S. Note agiografice, Roma, 1927

77. Zugrav anonim. Deisis.

Secolul XIX.

90x67

Lemn, tempera

Muzeul National de Arte Plastice.

Nr. inv. 1660/18850

Provine din biserica ,, Sfintul Nicolag" din s. Birnova
(Edinet)

Icoana ,,Deisis" din biserica susmentionata, construita

de lemn Tn anul 1899 reprezinta o modificare iconografica
esentiala a imaginii. Comparativ cu icoanele de acdlasi tip
de loan lavorschi (1827), din s. Tabani si din Birnova (nr.
inv. 1495/17923) observam 0 noua calitate iconografica a

subiectului Tnfatisat, care se refera la compozitia abordata.
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In majoritatea cazurilor ,Deisis’ presupune imaginea
integrala a figurilor, Tn centru fiind amplasat semifigura lui
Savaot.

Modelul din Birnova insi reprezinta semifigura lui
lisus Hristos in varianta de , Pantocrator”, in chiton de
culoare roz-ocriu si himation albastru cu dunga aurie pe la
Margini.

Hristos este secundat Tn partea superioara a icoanel de
semifigurile Maicii Domnului (in stinga) si a lui loan
Botezatorul (in dreapta), ambele imagini fiind amplasate in
nori albastrii.

Din inscriptia de pe verso aicoanei reese ca ea a fost
repictata de Nesterov.

78. Zugrav anonim. Deisis.

Tnceputul secolului a XIX-lea.

108,5x 78

(icoana cu cadru)

Lemn, sculptat, tempera

Muzeul National de Arte Plastice

Nr. inv. 3483/1224

Provine din biserica, Sfintul Nicolag” din s. Tabani
(Edinet).

A fost restaurata de Vasile Negruta in anii 1971 si
1987.

Dupa ancadramentul siu ,Deisis' a fost parte
integranta a unui iconostas si este unica opera pastrata a
ansamblului. Lucrare a unui zugrav manastiresc, dupa
calitatile sale compozitionale si armonia picturaa, bazate

pe concordanta culorilor de albastru si rosu, ce domina in
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icoana, ea poseda mai multe stratificari de zugraveala, ceea
ce ne demonstreaza ca afost pictata anterior secolului X1X.

Compozitia ,Deisis’ are o structura traditionala n
arealul crestin: Tn centru pe tron este reprezentat Hristos Tn
vesminte de culoare rosie si omofor albastriu decorat cu
cruci. De ambele parti, Tn proportii reduse sunt Tnfatisati
Maica Domnului Tn maforion rosu (in partea stanga) si 1oan
Botezatorul in chiton ocriu (in dreapta). Scena este
reprezentata pe fundal albastrul.

Originile iconografice ale ,Deisis'-ului dateaza din
secolul VI d. Hr., fiind prezenta in catedrala , Sf. Ecaterina’
de pe Muntele Sinai si in frescele de la Santa Maria
Antiquade laRoma (sec. VII).

Compozitia Tn egala masura se utiliza in pictura
murala, ca componenta a ,Judecatii de Apoi" sau in
structura iconostaselor, in registrul apostolilor, ca parte
centrala.

79. Autor anonim. Deisis

Secolul X1X

92 x

Lemn, tempera

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Nr.inv. 1495/ 17923

Provine din biserica,, Sfintul Dumitru” din s.Birnova

Reprezinta imaginea lui lisus Hristos pe tronul cu
doua volute, Tn vesminte arhieresti. Poarta Tmbracaminte
de culoare rosie-deschisi si mantia versui-intunecata.
Hristos binecuvinteaza cu mina dreapta, cu stinga tinind o
carte deschisi. De ambele parti Hristos este asistat de

Maica Domnului Tn maforion rosu si mantie albastriu-
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verzuie (in stinga) si de loan Botezatorul Tn chimation
abastriu (in dreapta). Tn spatele lor tronul este sustinut de
Arhanghdlii Gavriil si Mihail. Pe centru in partea de sus
figureaza imaginea "Celui vechi de Zile". Fondul icoanel
are culoarea ocru-inchisa. Ramaicoanel este denticulata.

Compozitia "Deisis’ a fost mentionata in documente
din secolul VII, in icoanele ce Tmpodobeau coloanele
despartitoare dintre naos si atar, fiind ma apoi utilizata
(din  secolul XIV) 1in programul iconografic al
catapetesmei.

A sevedeasi cat. nr. 1499/17921.

Picturaicoanel se afla in stare satisfacatoare.

Bibliografie: Braniste S. Liturgica generad, Buc, 1995;
Dragut V. s.a. Pictura romaneasca in imagini, Buc., 1976; Lazarev
V. Yizantiiskaiajivopisi, M., 1971

80. Zugrav anonim. Deisis.

Secolul X1X

51x37

Lemn, tempera

Muzeul National de Arte Plastice

Nr. inv. 1496/17910

Provine din biserica,, Sfantul Arhanghel Mihail" dins.
Hiliuti (Balti).

Icoana a fost colectata din incinta bisericii vechi de

lemn, construita Tn anul 1808 si reprezinta iconografia
specifica adoptata, repetand modelele cu ,,Deisis’ din satele
Barnova, Tabani si Doina (nr. inv. 1499/17921).
Concomitent opera din Hiliuti poarta amprentele icoanei
populare, avand o maniera stilistica naiva, cu proportii

alungite, Tnscrise Tn compozitie. Figurile Maicii Domnului,
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ale lui Hristos pe tron si loan Botezatorul cu gesturile
semnificative ale iconografiel ,Deisis’-ului sunt Tnclinate
fata delaturainferioara aicoanei.

Oarecum aceste deficiente ale lucrarii se compenseaza
datorita expresivitatii chipurilor si coloritului decorativ a
vesmintelor, integrate pe fundalul de o tonalitate cafeniu-
Tntunecata.

A sevedeasi nr. deinv.: 3483/ 1224; 1495/17923;

1499/17921
81. Zugrav anonim. Aducerea moastelor Sfantului

Foca cu imaginile Mariel Magdalenasi a Sfantului Modest.

Tnceputul secolului al X1X-lea.

85x65.

Lemn, tempera.

Muzeul National de Arte Plastice.

Nr. inv. 2014 /20446.

Provine din biserica , Intrarea Maicii Domnului n
templu” din s. Réscova (Criuleni).

Restaurator: Eleonora Romanescu, 1968.

Iconografia subiectului este rar Tntanita Tn icoana
basarabeana anterioara si intr-o mare masura poate fi
identificata cu icoanele-sinaxare grecesti sau rusesti.

Dat fiind cunoscuta existenta mai multor ucenici cu
numele Foca cercetatorul C. Ciobanu considera ca in
Imagine poate fi Tnfatisat Foca, episcopul de Sinope, a carui
comemorare se face la 22 iulie si coincide cu data
calendaristica de sarbatorire aMariel Magdalena.

Reiesind din compozitiaicoanei cu formele e de arta
populara chipurile reprezentate nu pot fi decét opera unui

zugrav de la sate, care a alcatuit iconografia respectiva fara
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amai apelalacanoanele existente ae tipicurilor crestine.

82. Zugrav anonim. Arhanghdul Mihail. Usa
diaconiceasca.

Secolul X1X.

168,5x73

Lemn, tempera

Muzeul National de Arte Plastice.

Nr. Tnv. 1640/18830

Provine din biserica "Sfintul Nicola" s. Tabani
(Edinet)

Restaurator: Eleonora Romanescu, 1970.

Icoana ,,Arhanghelul Mihail" a fost la timpul siu usa
laterala de dtar. Ca dimensiune si ca tratare picturala se
deosebeste de ate icoane depistate in acest sat.

Lipsa ancadramentului limiteaza spatiul compozitional
al scendi, figura Arhanghelului ocupand integral suprafata
icoand.

Figura statuara a sfantului, imbracat Tn armura militara
deasupra chitonului verzui, poarta 0 mantie rosie, avand in
jurul capului un nimb ocriu fara contur. Sub picioarele
Arhanghelului se afla imaginea diavolului Tnlantuit, aruncat
in focul infernului. In mana dreapta Mihail tine o sabie de
foc, iar in cea stanga - lantul. Pe fundal n partea de sus se
identifica aripile Arhanghelului.

Imaginea de fata reprezinta o redactie prescurtata a
tipicului ,,Caderea ingerilor" si a ,Apocalipsal” lui loan
Teologul.

Subiectul respectiv poate fi intalnit in numeroase
icoane ruse din secolele XV-XVIII, dar si Tn arta medievala

romaneasca, in miniatura (, Apostolul” delaViena, 1610) si
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frescele de lamanastirea Moldovita (secolul XV1).

83. Zugrav anonim. Maica Domnului cu Pruncul.

Mijlocul secolului a XIX-lea

105x63

Lemn, tempera

Muzeul National de Arte Plastice.

Nr. inv. 2011/6255

Achizitionata cu localizareain or. Ungheni

A fost restaurata in anul 1983.

Caracteristic pentru icoana ,Maica Domnului cu
Pruncul" din Ungheni este imitarea compozitiilor din
tablourile renascentiste asa cum se prezinta si opera
respectiva din s. Zastinca sau lucrarealui V. Alexandrov din
s. Napadeni (1859).

Tnvesmantata n rochie albastra, purtand maforion de
culoare rosie si mantie suriu-intunecata Maria pluteste pe
nori, fiind Tnconjurata de perechi de heruvimi. Fundalul
neutru aprogpe se contopeste cu imaginea figurii
reprezentate, dar fiind aplatizat, evidentiaza planul Tntai.

Tn secolul al XIX-leaacest procedeu plastic de tratare a
formel este utilizat atét de zugravii manastiresti, cat si de cei
popul ari.

84. Autor anonim. Profetii lacob si Moisel

Secolul X1X

43 x 63

Lemn gjurat, tempera

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Nr.inv. 3489/ 1240

Provine din biserica ,,Nasterea Maicii Domnului” din

s.Tareuca.
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Reprezinta figurile bust e profetilor lacob si Moisel.
lacob este infatisat Tn partea stinga, avind chiton abastriu
deschis si mantie de culoare ocrie. Cu mina dreapta arata
Tn sus, cu stinga spriginind scara cereasca. Moisel este
reprezentat Tn chiton albastriu-inchis si mantie rosie, tinind
Tn miini un rulou cu Scrigalele Legii. Fondul icoanei -
ocriu-inchis.

lcoana a fost parte componenta a timplei
iconostasului. Ciclurile istorice despre viata lui lacob au
fost descoperite in tabletele cuneiforme din Nusi, mileniul
Il T.en. lacov - fiul lui Isaac si @ Rebekai, nepotul lui
Avraam, fondatorul celor douasprezece generatii de lui
Israel din casatoria sa cu Liasi Rahil. lacob a avut 12 fii,
care s-au nascut in Mesopotamia cu exceptia celui mai
mic Veniamin, care apare pe lumein Palestina.

Moisai, infatisat Tn icoana, este primul profet a lui
Yahweh si intemeetorul religiei iudaice si crestine,
conducatorul gintelor evreiesti in timpul exodului din
Egipt spre Haanan (Palesting). 1zvoarele istorice 1l atesta
pe Moise in a doua jumatate a mileniului 1l T.en.
(aproximativ Tn timpul celei de-a X1X dinastii egiptene,
1305-11961.e.n.).

Moiseal este fiul lui Avraam si a |ohavede, fratele lui
Aaron si a lui Mariam Profeta, care Tn anumite
circumstante a fost educati in Egipt. Imaginile profetilor in
icoana se constituie odatda cu aparitia iconostaselor
(sec.XV-XVI), fiind caracteristice pentru mozaicuri (Saint
Apollinare Nuovo, secolul VI, Ravenna; Catedrala Sfinta
Sofia din Constantinopol, secolul [X).

A fost restaurata Tn anul 1973. Restaurator - A.Rosca.
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Bibliografiee  Congar V. Le mistere du Temple, Paris,

1958 ; Dumitrescu V. Aspects de la decoration des iconostases de
Valachie alafin du XVIII - e secle, in "Revue Roumaine", Buc,
1965; Nicolescu C. lcoane vechi romanesti, Buc. 1973,

L'Eglise Orthodoxe Roumaine, Buc., 1967
85. Zugrav anonim. Martirgjul Sfintei Ecaterina

Secolul X1X

34x52,3

Lemn, tempera

Muzeul National de Istorie din Moldova

Nr.inv. 22918 / 156

Scoda de pictura moldoveneasca. Locdlitate
neidentificata

lcoana de factura populard. Reprezinta scena
decapitarii martirel, redata suficient de narativ.

Infatiseaza figura ngenuncheatd a sfintei in rochie
abastra si mantie rosie. Tn partea dreapta se afla un militar
roman in zale cu sabiaridicata Tn sus. Tn partea stinga sunt
amplasati ati doi legionari cu sulite. Pamintul semirotund
are o culoare cafeniu - rosietica. Zugravul popular a utilizat
Tnicoana un colorit local, decorativ.

In partea de sus aicoanei, pe fundalul cerului se afla
inscriptia:” Taerea capului Stii Mct. Ecatrinii”.

Ecaterina a fost fiica lui Costa, arhont a Alexandriel
din Egipt pe timpul Tmparatului Maximin (305-313).
Influientata de mama sa, Ecaterina a aderat la crestinism,
consacrindu-si viata slujirii lui Hristos. Fiind botezata a
primit din partea lui lisus inelul de logodna, drept dar al
Mirelui Ceresc.

In timpul unei sirbatori pagine, asistate de Maximin,
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care a avut loc cu aducerea de jertfe omenesti, Ecaterinai-
a convertit pe multi din participanti la crestinism.
Tmparatul, fiind martor, a poruncit suitei sale si o execute
dupa torturare.

Hagiografia martirel are multe particularitati comune
cu viata unei ate sfinte — a Varvarei, despre care se
aminteste in cat.nr.nr. 1548/18127; 1553/18138.

Dupa legenda moastele Sfintei Ecaterina au fost duse
deingeri pe muntele Sinai.

Ca tip iconografic imaginea martirel se intilneste
destul derar.

Stareaicoanel este satisfacatoare.

Bibliografie: Vietile sfintilor pe limba moldoveneascs,
Chisinau, 1909-1912; Nastolinaia kniga sveascenodlujitelea, V. I,
M., 1978

86. Zugrav anonim, Tnaltarea Sfintel Cruci.

Secolul X1X

37x26

Lemn, tempera.

Muzeul National de Arte Plastice.

Nr. inv. 1414/6268

Provine din biserica,, Sfantul Nicolag" din s. Horodiste
(Ungheni).

A fost restaurata de Vasile negruta n anii 1965, 1966.

Structura icoanei are o compozitie simetrica, Tn centru
fiind amplasata crucea pe care afost rastignit lisus Hristos,
lar de ambele parti ale @ sunt amplasate céte doua figuri.

in partea stanga n vesminte se afla imaginile lui
Constantin cel Mare cu coroana Tmparateasca pe cap si

figura unui sfant neidentificat, in partea dreapta a crucii
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este infatisat patriarhul Macarie, iar aaturi - Elena, mama
Tmparatului, care a adus cruceadin lerusalim.

Evenimentul se petrece in interiorul unei biserici,
fundalul careia are un colorit abastrui, Tn spatele chipurilor
principale abea se observa capetele multimii.

Até compozitia (comprimata de ambele parti), cét si
tratarea stangace a proportiilor (figurile sunt prea robuste)
ne ofera o imagine caracteristica pentru icoana populara
din Basarabia.

87. Autor anonim. Sarutul Elizavete.

Stérsitul secolului XIX - Tnceputul secolului XX.

35x49

Lemn, tempera.

Muzeul National de Arte Plastice.

Nr. inv. 3508/1365

Provine din biserica ,, Sfintul Gheorghe" a manastirii
Capriana.

»aarutul Elizavetei" ca si icoana , Sfinta Tmparateasa
Elena" apartin unui pictor de formatie academista, deoarece
calitatile picturade, compozitia si procedeele plastice
utilizate nu corespund iconografiei ortodoxe, fiind un
subiect din arealul artei vest-europene.

Dezvoltata pe orizontalda, compozitia reprezinta
intilnirea Mariel cu Elizaveta pe un fundal de campie.
Culorile vesmintelor - albastru si rosu (Maria) si cafeniu cu
ocru (Elisaveta) se detaseaza de fondul aurit a cerului.

Icoana nu reprezinta altceva, dupa parerea istoricului
de arta C. Ciobanu, decét o copie a lucrarii dupa Marietto
Albertineli cu aceiasi denumire (Vezi G. Vazari, vai. lll,
i1.59).
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Opera specifica faptul ca spre sfirsitul secolului a
XIX-leainceputul celui XX, prioritatea in picturaicoanelor
o detin artistii de formatie profesionista.

88. Autor anonim. Buna Vestire.

Stérsitul secolului XIX - Tnceputul secolului XX.

84x89

Lemn gjurat, aurit, tempera.

Muzeul National de Arte Plastice

Nr. inv. 3495/1342

Provine din manastirea Capriana

Ca si 0 dta icoana ,Sabaot", care are ornamente
gjurate identice cu ,Buna Vestire" si care sunt unicele, ce
au apartinut unui iconostas, aceste icoane par a fi facut
parte din ansamblul bisericii ,, Sfintul Gheorghe", construite
Tn anul 1903. Acest lucru este motivat de ornamentul gjurat
ce apartine stilului eclectic si picturii cu tratare academista
ascenel.

Respectand iconografia traditionala a infatisarii
motivului, atit figura Mariei cit si a Arhanghelului Gavriil,
Tnscrise n oval, denota o aplicare stricta a proportiilor, a
raporturilor structurii compozitionale si a tratarii formel si
volumului dupa legitatile perspectivale.

Subiectul invocat are origini in secolul a Ill-lea,
figurind in catacombele Priscillei si Tn mozaicurile Santa
Maria Madgiore din Roma (sec. a X-lea). Evenimentul
este tratat divers in Evanghelia lui Luca (epizodul se
desfasoara n casa Ilui losif din Nazaret) si in
Protoevanghelia lui lacov, unde evenimentul se produce

ITnga unica fantana din aceiasi localitate.
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89. Autor anonim. "Bunul pastor"
Tnceputul secolului XX

83x534

Lemn, ulei

Muzeul National de Istorie din Moldova
Nr.inv. 22918/ 31

| coana basarabeana, provinenta neidentificata.

Reprezinta figura lui Hristos in chiton rosietic si
mantie verzuie cu mielul in spate. Are fond abastriu
(cerul) si cafeniu-rosietic (pamintul).

Cimpul icoanei este decorat cu ornament vegetal si
ovale decorative.

Icoana de factura populara, cu o vadita deformare a
proportiilor si  discordanta a coloritului.

Iconografiaimaginii Tsi are originile in cele mai vechi
reprezentari crestine: catacombele Domitilei  (sec.1),
Pretexta si Calist (sec.2), urmate de mozaicurile Gallei
Placidia (sec.5), semantica caruia 1l simbolizeaza pe
Hristos drept pastor si indrumator al sufletelor omenesti
(mielul). Tn Evul Mediu dispare, reaparind in ambianta
artel romanesti in secolul a XIX-lea, facind parte din
arealul icoanelor populare. Aceasta reintoarcere la origini
anume n arta taraneasca , rustica se datoreaza ilustrarii
directe acuvintelor: "Eu sunt Pastorul cel Bun... si sufletul
Tmi pun pentru oi* (loan X, 14) degoria data fiind mai
aproape de limbajul folcloric.

|coana se afla intr-o stare satisfacatoare.

Bibliografie: Lazarev V. Istoria picturii bizantine, vol.1,
Buc., 1980; Idem, Vizantiiskaia jivopisi, M., 1971; Nicolescu C.

Icoanevechi  romanesti,Buc.1973
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90. Autor anonim. Sfinta Varvara cu scene din viata
Secolul X1X

97 x 72,9

Lemn, tempera

Muzeul National de Istorie din Moldova

Nr.inv. 22918/ 24

Scoda de pictura moldoveneasca. Provinenta

neidentificata.

Sfinta Varvara Tn mantie rosie, tunica ocrie si rochie
albastrie cu coroani pe cap este infitisata in picioare. In
mina stinga tine o carte deschisa, iar in mina dreapta - o
ramuri de mir. Tn partea dreapti este reprezentati o
biserica cu contraforti, deasupra careia este desenat pe
fundalul albastru al cerului simbolul Sfintului Duh - ochiul
Tnscris Tn triunghi. Cimpul care cadreaza compozitia este
alcatuit din 18 scene, care descriu viata Sfintei Varvara
Fondul icoanei este de o culoare abastriu-intunecata.

Izvorul hahiografic comunica, ca martira, posibil, a
fost crestina si a fost caznita in timpul represdiilor
Tmpotriva crestinismului din secolul 1V. Conform legendei
ea s-a nascut in Heliopol (Egipt), fiind unica fiica a lui
Dioscur. Puterea si bogatia tatalui, frumusetea sa i-a atras
pe multi aristocrati tineri. Pentru protectia fiicel sale
Dioscur zideste un turn, unde la insistenta Varvarel sunt
lasate trel ferestre, in loc de cele doua comandate de
parinte.

Devenind in taina crestina, ea distruge imaginile
pagine lasate de tatal siau. Reintors acasi Dioscur o
denunta pe fiica prefectului Egiptului, care o supune unor

chinuri groaznice. Tn temnitd Varvara este sustinuti de
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Hristos, chipul ciruiafsi face aparitiain incinta Tn sfirsit,
dupa toate nereusitele sale, Dioscur singur 1i taie capul
martirel, fiind in acelasi timp arsde un fulger.  Starea
Icoanel este satisfacatoare.

Bibliografie: Baumann B. Histoire des pélerinages de la

chretiene,Paris, 1941; Delehaye H. Les origines du culte des
martyrs, Ed .11, Bruxelles, 1933; Harkin F. Legendes grecques des
"martyrsromaines’, Bruxelles, 1973

91. Zugrav anonim. loan Botezatorul

Secolul XIX

108 x 71

Lemn, tempera

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova
Nr.inv. 1578/ 18281

Provinenta necunoscuta

loan Botezatorul bust, tine Tn mina stinga un rulou
desfasurat, cu dreapta binecuvintind. Este reprezentat in
chiton rosietic - ocriu si mantie verzuie — intunecata.
Pliurile vestimentatiel sunt pictate detaliat cu contur auriu.
In dreapta si stinga aureolei sunt infatisati doi heruvimi.
Fondul icoanel are un colorit rosietic-ocriu. Ma jos de
Imaginile heruvimilor se citeste inscriptiaa , loann
Crestiteli”.

loan Botezatorul reprezinta in iconografia crestina
unul dintre cele mai complexe imagini. Ascet si profet, fiu
a lui Zahariasi a Elisavetel, nasterea ciruia a fost prezisa
de arhanghelul Gavriil, misiunea lui loan fiind prevestirea
aparitiel Mesiel, fiind predecesorul lui lisus.

In icoane este In permanenta infatisat avind chipul

unui  Sfint Tntelept si in acelasi timp - indurerat, cu
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amprentele sortii sale tragice, predestinate.

In icoana mentionata chipul lui loan reprezinti, de
rind cu particularitatile dramatice ale tipajului si suficienta
toleranta si blindete.

Concomitent imaginea poarta amprenta maretiel si
importantei  chipului, prin gesturile sale solemne,
accentuate de pliurile grele ale himationului aruncat pe
deasupra chitonului.

Aparitia lui loan cu primele predici istoria o atribuie
anului 27-28 din timpul Tmparatului Tiberius, cind avea 30
de ani.

Botezul, ca forma da ritual practicata de Sfint,
presupune o purificare morala, avind doua faze cu continut
simbolic: imersiunea si emergenta, care releveaza nasterea
fiintel purificatoare.

Tn iconografia crestina chipul ui loan Botezatorul din
scenele cu Botezul se cristalizeaza in secolele VI-VII,
avind un rol dominant in icoanele cu "Deisis', "loan
Botezatorul - inger a pustiului”, ultimul fiind raspindit mai
alesin artarusa incepand cu secolele XII - XVII.

In arta medievala a fost destul da raspindita si
imaginealui loan Botezatorul cu platoul in miini pe care se
afla capul sau, sau cu cupa in care se afla imaginea
mielului, fiind Tnlocuita mai tarziu cu chipul pruncului.

Icoana a fost restaurata in anii 1967-1968. Restaurator
-E. Romanescu.

Bibliografie: Botte B. Les origines de la Nod et de
I'Epiphanie , in "Etude historique”, Lauvian, 1962; Lecuyer M., La
féte du baptéme du Christ, Tn "Vie Spirituelle’, Paris, 1956;
Mohrmann Gh. Epiphanie, Tn "Etudes sur le latin des Chrétiens’, v.1,
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Roma, 1961
92. Zugrav anonim. Nasterea Domnului.

Secolul a XIX-lea

31x235

Lemn, tempera

Muzeul Nationa de Arte Plastice din Moldova.
Nr.inv. 1425/ 17903.

Provine din biserica ,Intrarea in biserici a Maicii

Domnului” din s. Danceni, Chisinau.

Restaurator: Vasile Negruta, anii 1970-1971.

Colectata de muzeologi in anul 1970 icoana ,,Nasterea
Maicii Domnului" poate apartinea n egala masura
bisericii de lemn (1806) sau celel de piatra, construita in
anul 1878 de Gh. Suruceanu.

Iconografia ,, Nasterea Domnului” are la baza cele patru
evanghedii canonice si 0 serie de izvoare apocrifice, cum ar fi
Protoevanghdia lui lacov. Sunt cunoscute mai multe redactii
iconografice e compozitiel, care in Moldova medievala apar
n secolul XVI. Prima se refera la imaginile principaéeor
chipuri, iar cea de-a doua include imaginile pastorilor si a
meagilor calatori.

Icoana din Danceni cumuleaza ambele redactii, Tn
partea stinga fiind infatisat losif si Maria cu pruncul, iar in
dreapta — pastorul, partea de sus fiind ocupata de serafimi in
jurul stelel de Betleem si sirul celor trel magi calari.

Fiind o icoana de factura populara ,,Nasterea Domnului*
Tntruneste cele mai caracteristice valori de artel naive, rustice,
CU un caracter evident descriptiv.

(A sevedeasi nr. deinv. 1663/18853; 2379/21525/).
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93. Zugrav anonim. Maica Domnului cu Pruncul lisus
pe tron.

Secolul X1X

Lemn, tempera

115 x 60,5

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Nr. inv. 1235

Provine din biserica,, Sfintul Dimitrie” din s. Tareuca,
Orhei

Registrul de restaurare al acestei icoane indica faptul,
ca picturaveche alucrarii a suportat renovari, efectuate in
culori de ule, care pe durata procesului au fost eliminate.

Tn consecinta, imaginea descoperiti ne ofera un model!
iconografic realizat in anturgul unui atelier de zugravi,
caracteristic pentru scolile de pictura grecesti.

Probabilitatea acestei presupuneri se bazeaza pe
respectarea rigida a iconografiei si confirmata de finetea
gradatiilor cromatice ale picturii si ale desenului, utilizarea
nimbului razant si atentia sporita fata de accesoriile si
detaliile odajdiilor, ale tronului.

In acest context, ,Maica Domnului cu Pruncul lisus
pe tron” din s. Tareuca are tangenta directa cu ,Maica
Domnului si Pruncul lisus’ (1858, nr.inv.2267/ 19828),
care apartine unel scoli de pictura de pe muntele Athos.

Compozitia insa este apropiata de tipul iconografic al
Maicii Domnului Hodighitria, intilnit frecvent in arealul
ortodox medieval.

|coana afost restaurata de Elena Grigorasenco in anul
2000.
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94. Zugrav anonim. Hristos — Imparat

Secolul X1X

Lemn, tempera

103 x 63,5

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova
Nr.inv. 1234

Provine din biserica,, Sfintul Dumutru” din s. Tareuca,

Orhei. ,Hristos — Tmparat”, avind aproximativ aceleasi
dimensiuni ca si 0 alta icoana din s. Tareuca — ,Maica
Domnului cu Pruncul lisus pe tron” au fost colectate de
muzeografi Tn anul 1970.

Tehnica executarii si maniera stilistica presupun, ca
ambele opere au fost create de catre unul si acelasi autor,
lar dimensiunile egae — despre faptul, ca icoanele erau
amplasate n iconostas, de ambele parti ale usilor
Tmparatesti. Coroana, nimbul razant, conturul linear al
tronului  si  finetea cromatica a coloritului  poarta
amprentele tipurilor iconografice, caracteristice pentru
regiunea bal canica.

Un model iconografic asemanator este infatisat n
Icoana basarabeana de zugravul Evtaf, creata in anul 1810
si pastrata laMuzeul National de Istorie aMoldovel.

lcoana a fost restaurata in anul 2000 de Elena
Grigorasenco

95. Zugrav anonim. Sfintul Gheorghe ucigind balaurul

Secolul X1X

85,5 X 58

Lemn, tempera

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Nr.inv. 18136
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Icoana a fost colectata in anul 1966 din catedrala
or.Comrat

Dupa particularitatile compozitionale icoana din
Comrat repeta iconografia operelor consacrate acestui
subiect, dar reorientata Tn sens invers — de la dreapta spre
stinga. Motivul susnumit, cu unele abateri, este similar cu
cel din cunoscuta icoana, cu acelasi titlu din s. Orac,
Lapusna (nr.inv.1446/17904).

Calaretul, Tn armura si coif, pe cal ab, strapunge cu
sulita balaurul, avind drept fundal pamintul, apele si cerul,
fragmentul unei zidarii in partea stinga si figura
principesel. Deasupra printre nori este infatisata semifigura
lui lisus Hristos blagosovind.

Dupa calitatile picturale, in icoana de la Comrat se
Imita maniera caracteristica pictorilor laici, fiind lipsita de
sonoritatea decorativa a icoanel din s. Orac. Dar, fara
indoiala, ambele icoane apartin unor zugravi din mediul
rural.

Icoana a fost restauratda de Vasile Negruta in anul
1968.

96. Autor anonim. Acoperemintul Maicii Domnului si
Sfinta Sofia Intel epciunea Divina.

Secolul X1X

36 x 31

Lemn, tempera

Muzeul National de Istorie din Moldova

nr.inv. 23384/37

Scoaa de pictura rusa. Provinenta necunoscuta.
|coana incadreaza patru motive, legate de subiecte ae

Imnului Acatist:

271



1. Acoperamintul Maicii Domnului;

2. Maica Domnului din Smolensk;

3. Sofialntelepciunea Divina finalizindu-se cu

4. Maica Domnului din Viadimir.

Cimpurile verticale ale icoanei sunt ocupate de
imaginile Arhanghelului Mihail, Sfintului loan , Sfintului
Simeon si Sfintului martir Mina Egipteanul.

1.,Acoperamintul Maicii Domnului” Tsi are originile
literare in secolul X, Tn legenda despre aparitia sa in satul
lui Andrei Blginul 1n biserica Maicii Domnului din
Vlaherna’ (localitate in  Constantinopol). Tn  timpul
serviciului divin, Andrei a vazut-o pe Maica Domnului,
asistata de loan Botezatorul si loan Hristosomul, ntrind in
biserica si facind rugaciuni  intinzind maforionul sau
deasupra celor prezenti ca simbol a protectiei
Constantinopolul ui.

In pictura cele mai vechi imagini cu acest tip
iconografic s-a pastrat la Suzdal (portile catedrale”
Nasterea Maicii Domnului” 1233), fiind preluata de
novgorodeni si pskoviteni (see.X1V-XV). Tn Principatele
Romanesti subiectul mentionat figureaza in frescele de la
manastirea Hurez si ade bisericii ,Adormirea Maicii
Domnului” din Causeni (sec. XVII1).

2. "Maica Domnului din Smolensk" reproduce
semifigura Maicii Domnului Th maforion visiniu si lisusin
chiton verde (vezi anotatialanr.23384/39 ).

3., Sfinta Sofia Intelepciunea Divina” reprezinti doua
registre orientate pe orisontala. In centru - Hristos cu aripi
,Imparatul Tmparatilor”, fiind asistat pe din parti de Maica

Domnului si loan Botezatorul. Registrul de susil ocupa
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,Tronul Hetimasiei” cu cei sase Tngeri. Intre aceste doua
subiecte pe axa centrala se afla semifigura lui Hristos n
mandorla.

4."Maica Domnului din Vladimir" are drept suport
iconografic icoana de tip Eleusa. Prima icoana cu acest
motiv gjunje in Rusia din Bizant, fiind donata lui Vladimir
Monomah si dusa de Andrei Bogoliubskii in 1155 la
Suzdal, de unde in continuare este adusi la Moscova
(1395)

Stareaicoane este satisfacatoare.

Bibliografie: Evdochimov E. Arta icoanei o teologie a
frumusetii, Buc., 1992; Istoriarusskogo iskusstva, v. 1. sub red. lui
Grabari | ., M.,1953; Rodnikova I. Pskovskaia jivopisi XII-1VI
vekov, L., 1990 ; Sdlaville S. Marie dans la liturgie byzantine au
greco-slave, in , Etude sur la Sainte Vierge, v.1., Paris, 1949

97. Zugrav anonim.Maica Domnului, Bucuria
Nesperata.

Secolul X1X

31,2x 25,3

Lemn, tempera

Muzeul National de Istorie din Moldova

Scoalade pictura rusa. Provinienta neidentificata.

Compozitia asimetrica divizata pe verticala in patru
registre de diverse dimensiuni in care sunt cadrate
imaginile Maicii Domnului, a unel figuri Tngenuncheste,
cimpul icoanel fiind prevazut pentru chipurile a patru
figuri n picioare.

Imaginea centrala "Maica Domnului cu Pruncul” este
amplasata in coltul drept, ocupind cel ma mare spatiu.

Semifigura Maicii Domnului Tn maforion rosu si himation
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albastriu are capul inclinat cu mina stinga sustinindu- | pe
lisus, In chiton de culoare rosu-deschis. Imaginea fiind
divizata prin linie conturata, se echilibreaza cu partea
dreapta din coltul sting al icoanel.

Mai jos sub imagine pe culoare alba se afla un text.
Spatiul central este cadrat de ambele parti ca patru figuri,
care posibil reprezinta, de la stinga la dreapta chipurile: 1.
Arhanghelul Mihail, Tn vesminte ocrii; 2. Maica Domnului
Tn maforion rosietic; 3.Figura in vesminte calugaresti si 4.
Figura une sfinte martire, imbracata in mantie de culoare
cafeniu-inchisi. Tn partea de sus a campului icoanel
figureaza inscriptie in [imbarusa : ,,O6pa3 npeuncToit biisl
HEYaeHOM pajioCTh”

Tema iconografica a aparut drept consecintd a
legendei, povestite de arhiereul rus Dmitrii Rostovskii in
secolul XIX. Motivul facea referinta la un criminal, care
Tnainte de a savirsi faradelegea se ruga in fata icoanel
Maicii Domnului. La acel moment imaginea icoanel s-a
miscat, pe corpul pruncului aparind rani, care singerau si
care au incetat dupa ce hotul a promis ca nu va mai
pacatui. Stareaicoanel este satisfacatoare.

Bibliografie: Bouyer L. Le culte de Marie de Dieu, ed. I,

Chevetoyne, 1952, Strotmann Th. Le culte marial en Russie,
Chevetogne, 1959

98. Zugrav anonim.Maica Domnului a maracinisului
arzind

Secolul X1X

32,1x 24,3

Lemn, tempera

Muzeul National de Istorie din Moldova
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Nr.inv. 22918/51

Scoaa de pictura rusa. Provinienta neidentificata.

Semifigura Maicii Domnului cu Pruncul inscrisa intr-
un cerc rosietic deschis, care la rindul sau este centrul unel
stele Tn opt colturi. Primul are culoare albastrie, cel de-al
doilea rosie. Tntre colturile stelei sunt Tnfatisate opt figuri
n picioare, care i reprezinta pe arhangheli cu simbolurile
sale; Mihail cu Sceptrul; Rafail - cu aabastronul de mir;
Uriil - cu sabia de foc; Salafiil - cu candela; Varahiil - cu
strugurele de poama; Gavriil - cu ramura de crin; legudiil -
CU coroanaimparateasca si leremiil.

.Sus si jos, Tn colturile icoanel sunt infatisate cele
patru simboluri descrise de loan Hristosomul (loan Gura
de Aur) - omul, leul ,vitelul si vulturul.

.In partea de sus, pe axa centrala se afla semifigura lui
Hristos in mandorla, pe de o parte si alta, figurid inscriptia
in limba rusa: ,0O60pa3 mpeuncroii bubl Heomamumas
KynuHa .

Culorile stelelor Tn care sunt Tnscrise doua cercuri
concentrice - rosu - simbolizeaza flacarile focului, verdele
- verdeata tufel misterioase, vazuta de catre Moisal in
flacari, dar care nu aars. Temaiconografica simbolizeaza
chipul Maicii Domnului, nascuta pe pamint, fara a
cunoaste pacatul si nelegiuirea . Una dintre cele mai vechi
icoane cunoscute cu acest tip iconografic s-a aflat in
catedrala "Blagovescensk” din Kremlinul Moscovei, fiind
adusa de catre calugarii palestinieni Tn anul 1330.

Stareaicoanel este satisfacatoare.

Bibliografie: Mariologie et occumenisme. L Eglise
Orthodoxe, Paris, 1963; Seryhie Kulit. Doctrine mariale et influences
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sur | Occident; Bogomateri v Pravoslavnoi  Terkvi, 1n
"Vestnik",ar.20, 1934; Strotmann Th. Le culte mariad en Russie,
Chevetogne, 1959

99. Zugrav anonim.Maica Domnului a lzvorului
Tamaduitor

Secolul X1X

26,4 x 22,4

Lemn, tempera

Muzeul National de Istorie din Moldova

Nr.inv. 0/ 7903

Scoald de pictura rusa. Provinienta neidentificata.

Compozitia icoanel este structurata in doua registre
simetrice. In partea de sus se afla semifigura Maicii
Domnului, cadrata de Arhanghelul Mihail (in stinga) in
chiton verzui si mantie rosie si Gavriil (in dreapta), cu
chiton rosu si mantie verzuie. Tn centru este reprezentati o
cupa mare de piatra, amplasata ntr-un lac. Deasupra se
Tnalta Maica Domnului cu Pruncul pe piept si coroana pe
cap. Spre ea se indreapta cel plini de sete, obositi de viata
si nefericiti, care gustind din apele izvorului devin
puternici si vioi.

In partea dreapta sirul de figuri 1i reprezinta pe
Tmparatii Leon Markell si Justinian, fiind in partea stanga
echilibrati de arhiepiscopi.

Izvorul literar a motivului se refera la epoca
Tmparatilor Leon Markell (457-473) si lustinian (527-565),
care drept recunostinta pentru Tnsanatosire au construit n
apropierea izvorului, la Constantinopol, doua biserici,
Tnchinate Maicii Domnului, care au fost distruse de turci in

secolul XV.
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Pe cimpul icoanei n partea de sus poate fi descifrata
inscriptia’in rusa:

» O0pa3 [Ipctua bupl JKuBoTBOpHBIN HCTOYHUK”

Motivul iconografic a aparut destul de tirziu in arta
cresting, fiind cunoscut la periferia Bizantului, mai alesin
Rusia, in secolele XVII-XIX.

Bibliografie: Braniste S. Liturgica generald, Buc.,1993;
Rodnicova |., Pscovskaia skolaikonopisi, L., 1990

100. Autor anonim. Evanghelistul 1oan

Secolul X1X

32x24,5

Lemn, tempera

Muzeul National de Istorie din Moldova
Nr.inv.23384/142

Scoala de pictura rusa. Provinenta neidentificata

Tip iconografic foarte rar intilnit. Reprezinta
semifigura lui loan Evanghelistul Tn chiton cafeniu-ocriu
si mantie verzuie. Tn spatele evanghelistului figureaza
imaginea ingerului in mantie rosie. Pe cimpurile icoanei
sunt amplasate infatisarile lui losif si a Mariel. Fondul
icoanei are un colorit ocriu uniform.

Chipul lui loan cu cartea deschisa pe genunchi are un
caracter meditativ, pictura fiind realizata suficient de
detaliat.

In literatura hagiografica evanghelistul loan este cel
mai apropiat ucenic a lui Hristos, fiind primul Tn sirul
celor 12 apostoli, autor a celei de-a patra Evanghdlii si a
Apocalipsei. Tn timpul crucificarii la Golgota, Hristos i-a
transmislui loan obligatiile salefiliale fata de Maria.

A trait cca 120 de ani, fiind surghiunit tn timpurile lui
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Dominitian pe insula Patmos. Conform unei altei versiuni
el afost caznit impreuna cu fratele sau lacov.

Pentru biserica crestina ortodoxa |oan este considerat
ascet, prototip a ierarhului crestin. Cu numele sau Tn
literatura si iconografia crestina, sunt legate motivele
misterioase si tainice (inceputul Evangheliel [ui loan)
despre existenta cuvintului Thainte de aparitia omului si
tainele viitorului (Apocalipsa).

Imaginile picturade ale lui loan Evanghelistul se
intilnesc de timpuriu Tn mozaicurile bizantine de la
Ravenna (secolul VI).

Stareaicoane este satisfacatoare.

Bibliografia: Rodnicova I. Pskovskaia skola iconopisi XI11-

XVI vekov, L.,1990: Istoria russkogo iscusstva, sub red. lui
|.Grabari, vol. I, M., 1956

101. Maica Domnului, Tristete fara Margini
Secolul X1X

55,2x28,2

Lemn, tempera

Muzeul National de Istorie din Moldova
Nr. inv. 25584/106

Scoala de pictura rusa. Provinienta necunoscuta

Semifigura Maicii Domnului Tn maforion cafeniu
deschis, sustinind cu mina stinga figura semiculcata a lui
|sus Emanuel Tn chiton rosu, cea dreapta fiind ridicata spre
ochi. Imaginile se Tnscriu pe fondul versui ocru deschis al
icoanel. Spre deosebire de nimbul conturat a Maicii
Domnului cel a Pruncului are particularitatile nimbului
crucifer.

In partea stingd a figurii Maicii Domnului exista
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inscriptia in limba rusa - " Neutalimaia’, avind la origini
Imnul Acatist.

Tip iconografic rar intinit, avind drept model
iconografia inversata a Maicii Domnului de tip 7 Utoli
moia peciali” , unde lisus se afla in partea dreapta (icoana
din biserica " Sfintul Nicolag" din Moscova, secolul XVII).
S-araspindit in Rusia din secolde XVII-XVIII. Tn aredlul
romanesc asemenea imagini iconografice nu sunt
cunoscute.

|coana este intr-o stare satisfacatoare.

Bibliografie: Lazarev V. Vizantiiskaia jivopisi, M.,
1971;Nasrallah J. Marie dans la sainte et divine liturgie byzantine,
Paris, 1955; Strotmann Th. Le culte marial en Russe,

Cnevetogne, 1959
102. Zugrav anonim.invierealui lisus Hristos

Secolul X1X

46 x 35,7

Muzeul National de Istorie din Moldova

Nr.inv. 22918/137

Scoaa de pictura ruseasca. Provinienta neidentificata

|coana reprezinta fuziunea a doua momente din ciclul
hristologic "Tnvierea” si "Pogorirea la iad a lui lisus’,
simbolizind victoria lui Hristos asupra mortii si iizbavirea
omenirii de pacatul stramosesc a lui Adamssi Evel.

Reprezinta doua ipostase ale chipului lui Hristos
Tnscris Tn aureola rosietica a focului sacru, partea de sus a
compozitiei desemnind "Tnvierea', iar cea de jos -
"Pogorirea la iad", ambele scene avind una si aceiasi
semnificatie, mentionata anterior.

Compozitiaicoane este divizata pe diagonala de sirul
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profetilor, apostolilor si regilor, in prim-plan evidentiindu-
se infatisarile lui Adam si a Evei, in urma carora se afla
|oan Botezatorul.

Iconografia picturii este destul de tirzie, icoana rusa
din secolele XI-1VI cunoscind doar varianta "Pogoririi la
lad", cele mai timpurii imagini figurind Tn catedrala Sfintei
Sofii din Constantinopol si a manastirii Hosios Lukas Tn
Focida (sec.Xl). Tipul iconografic a motivelor s-a
constituit in arta bizantina in baza evangheliilor apocrifice
ale lui Petru si Nicodim, raspindindu-se la periferiile artei
bizantine Tn secolele XI1V-XV, sub aspectul unor diverse
variante. Tn arta Bisericii catolice acest tip este infatisat
avind imaginea lui Hristos iesind din sicriul pecetluit, n
apropiere aflindu-se reprezentarile ostasilor romani
dormind (Jiotto, Mazaccio etc). In arta medievaa
moldoveneasca figureaza 1n pictura bisericilor din
Balinesti si Moldovita (secolul XVI).

Starea picturii este satisfacatoare.

Bibliografie: Hamman A. Le mystere des Paques, Paris,
1965; Istoria russkogo iskusstva, sub red. lui I.Grabari, vol.11, M.
1956; Lazarev V., Istoria picturii bizantine, vol.1, Buc.,1980;
Rodnicovall. Istoria pskovskoi jivopisi XII1-XV1 vecov, L., 1990

103. Zugrav anonim.Dumnezeu- Sabaot

Secolul X1X

31,2x 28

Lemn, tempera

Muzeul National de Istorie a Moldovei
Nr.inv. 22918/ 39

Scoalade pictura rusa. Provinienta neidentificata.

Semifigura lui Sabaot Tn chiton rosietic - deschis, cu
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iconografie apropiata a lui Hristos Pantocrator. Pe fondul
figurii este reprezentata imaginea hulubului (Sfintul Duh),
urmata de cea a Pruncului lisus. Nimbul lui Sabaot inscrie
0 stea cu 8 colturi, iar compozitiaintreaga se margineste cu
o friza ornamentala. Tn conformitate cu traditia crestina
Sabaot reprezinta unul din numele lui Dumnezeu, care
semnifica ideea unitara a tuturor "ostilor" Universului -
cele ceresti si pamintesti.

Are origine tarzie, ca nume a lui Dumnezeu, una
dintre ipostasele lui Y ahveh, ca divinitate razboinica, avind
si suveranitate asupra universului si implicit - rolul de
capetenie divina a ostilor lui Isragl. Initia, a fost probabil
un zeu local al razboiului, absorbind si atributiile unor
zeitati ale stelelor. Tipul iconografic prezentat are paraiele
directe cu "Sfinta Treime', "Ce vechi de zle" si
,Emanuil", cum se Tintilneste la Voronet si Sucevita
(secolul XVI).

|coana se afla Tntr-o stare satisfacatoare.

Bibliografie: Bals G. Bisericile si minastirile moldovenesti
din veacul a XVI-lea, Buc.,1928; Millet G. Monuments de I'Athos.
Les peintures, Paris, 1927;Stefanescu I. L Evolution de la peinture
religieuse en Bucovine et en Moldavie, depuis les  origines jusqu’
au X1X-esecle, Paris, 1928

104. Zugrav anonim. Mandylion

Secolul X1X

46 x 35,7

Muzeul National de Istorie din Moldova
Nr.inv.22918/78

Scoaa de pictura ruseasca. Provinienta neidentificata.

Reprezinta imaginea capului lui Hristos pictata strict
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frontal, cu nimb crucifer, pe fundalul unei pinze ocrii. Tn
partile laterale, sustinind cadrul pinzei, sunt Tnfatisati
Arhanghelii Mihail si Gavriil.

Tema iconografica are la baza legenda apocrifica
despre regele Abgar din Edessa, care a primit de la Hristos
imaginea cu chipul sau, imprimat pe o naframa,
vindecindu-1. Tn antichitate aceasta icoana a avut o larga
raspindire in Orientul crestin, iar din secolul X tipicurile
aung in arealul bizantin si tarile slave.

Mandylionul se considera cel mai veridic model
pentru iconografia chipului lui lisus Hristos.

Modelul mentionat reflecta unul din principalele
dogmate ale crestinismului  ortodox - dogmatul
Tntruchiparii, unde Hristos simbolizeaza perioada, care se
referd la viata sa paminteasca, presupunind adevarata sa
Tntruchipare.

Imaginile Mandylionului se intilnesc din secolul X1 Tn
frescele bisericilor, mal rar din secolul XV - in pictura de
icoane.

In Evul Mediu a fost Tndeosebi de populard Tn
Rusia,unde infatisarea lui Hristos se broda pe drapelele
militare sau portile oraselor, avind functii apotropeice. Una
dintre cele mai timpurii modele poate fi considerata icoana
pskoviteana din secolul XV "Spas'. In aredul artei
medievale romanesti se intilneste mai rar, fiind amplasata
deasupra usilor Tmparatesti sau Tn arhivolta naosului.
|conografia "Mandylionului” are tengenta si cu izvoarele
evanghelice, reflectind motivul "NaframaVeronicai".

Starea picturii este satisfacatoare..

Bibliografia: Braniste E. Liturgia generala, Buc., 1993;
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Rodnikova I. Pskovskaia scolaiconopisi XII1 -XV1 vekov, L., 1990;
Ouspensky L. Le probleme de l'iconostase, in "Contact”, Paris,
1964

105. Zugrav anonim.loan Botezatorul
Secolul X1X
35,7 x 30,4

Lemn, tempera

Muzeul National de Istorie din Moldova
Nr.inv. 23384/52

Scoalade picturi rusa. Provinienta neidentificata.

Reprezinta semifigura lui 1oan Botezatorul Tn chiton
ocriu-auriu deschis si mantie vierzuie, pe fondul ocriu -
Tnchis, cu nuante albastrii de culoare. Cimpul icoanei e de
culoare cafeniu- nchisa, avind aceleasi tonuri, ca si
aureola, care se deosebeste de fond prin intermediul
conturului nimbului, executat cu aur.

In mina stinga tine un potir de culoare rosie, in care se
afla imaginea miniaturala a pruncului lisus. Mai jos se afla
un rulou deschis cu inscriptie in limba rusa.

De o parte si de alta a nimbului este scris cu culoare
ocrie urmatorul text: , Stii ..1oann...Pr...IkK..G.”

Cele mai timpurii icoane cu chipul lui loan datate azi
din secolul V- VI se &fla la Kiev, in Muzeul de Arta
occidentala si orientala, fiind frecvent intilnit in frescele si
mozaicurile cu scena"Botezul lui Hristos' sau "Deisis’, in
sirul profetilor si "Pogorireainiad”.

Tipul iconografic susmentionat a fost dezvoltat mai
alesinicoanarusa, avindu-si originile in imaginea chipului
"loan Botezatorul - Tngerul pustiului" (see.XVI-XVIII), ce

afigurat in iconografia bizantina din secolul XIV. (vezi si
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anotatia la catalogul nr. 1443/ 17896 ). |coana se &fla intr-
0 stare satisfacatoare.

Bibliografie: Brehier L. L art crethien. Son developpement
iconographique depuis les origines jusqu ' a nos jours, Ed.ll, Paris,
1928; Lazarev V. Vizantiiskaia jivopisi, M.,1971; Stefanescu |.
Iconografia artel bizantine si a picturii feudale romanesti, Buc. ,
1973

106. Zugrav anonim.Arhangelul Mihail al Apocalipsei

Secolul X1X

39,3x 26,8

Lemn, tempera

Muzeul National de Istorie din Moldova
Nr.inv.23384 / 72

Scoaa de pictura rusa. Provinienta neidentificata.

Reprezinta imaginea inaripata a arhanghelului Mihail,
n zale aurii si tunica albastriu-inchisa cu mantie rosietica,
calare pe un cal ab, Tnaripat. Arhanghelul este Tnfatisat cu
miinile deschise in parti, in stinga avind o carte inchisa.
Aripile sale sunt de culoare aurie, iar in partea de sus,
Tnscris ntr-un triunghi rosietic se afla bustul lui Hristos.
Scena, de ambele parti este asistata de doua figuri Tn
picioare - Maica Domnului Tn maforion albastru si Sfintul
Nicolae - in vesminte arhieresti cu omofor.

In mitologia crestina Mihail are multiple functii.
Concomitent cu misiunea de aparator si conducator al
ostilor ceresti Mihail se prezinta drept inger mediator intre
oameni si Dumnezeu. Tmpreuni cu Gavriil se afli in faia
Tronului, indeplinind functia Tngerului scrib, care Tnscrie
numele celor drepti in carte, protector a cuvintelor magice

cu gjutorul carora au fost create cerurile si pamintul.
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Tn aceasta icoana sunt reflectate anume aceste aspecte,
cele militare fiind abandonate. O deviere elocventa de la
tipul iconografic traditional constituie redarea accentuata a
miscarii, ce contravine dstaticii, care este una dintre
legitatile imaginii Tn icoana.

Din datele de care dispunem in arta romaneasca Mihal
figureaza doar in Apostolul delaViena (1610).

Tipul iconografie al icoanel reprezinta un caz de
exceptie.

Stareaicoane este satisfacatoare.

Bibliografie: Lasarev V. Istoria picturii bizantine, vol.l-lll,

Buc., 1990; Stefanescu |. Iconografia artel bizantine si a picturii

feudale romanesti, Buc. , 1973
107. Zugrav anonim.Arhanghelul Mihall

Secolul X1X

31x 26,5

Lemn, tempera,

Muzeul National de Istorie din Moldova.
Nr.inv, 23384 / 86

Scoaa de pictura rusa. Provinienta neidentificata.

Arhanghelul Mihail Tn picioare, imbracat in zae si
tunica rosie, la spate avind aripile desfasurate. Cu sulita
din mina dreapta strapunge balaurul, n stinga tinind sabia.
Aripile rosii, zalele si mantia sunt conturate cu aur. Tn
partea de sus, pe cimpul icoanel, in semicerc auriu, se afla
Imaginea lui Hristos binecuvintind, iar pe partile laterale
sunt pictate imaginile n picioare ae Sfintului Vasilesi a
Sfintel Alexandra.

Tn testamentul vechi, Mihail este reprezentat ca arhont

al poporului evreu si aparator de Tmparatia persilor, iar in
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functia de arhistratig - conducator al ostilor ceresti Tmpotri-
va puterilor infernului. Tn ultima ipostaza Mihail figureaza
n ,,Apocalipsa”, unde se lupta cu dragonul (zmeul, satana,
diavolul etc.) Concomitent, arhanghelul mai are si functii
didactice, invatindu-i pe oameni sa cultive pamintul
(Adam), si-1 cunoasca pe Dumnezeu (Avraam) fiind si
Tnvatatorul lui Moisai, caruia i-a Tnminat pe muntele Sinai
Legea

Imagini timpurii cu infatisarea arhanghelului intilnim
n arta bizantina din secolul V1 (Ravenna) si in pictura
exterioara de la Moldovita (secolul XVI).

Stareaicoanel este satisfacatoare.

Bibliografie : Stefinescu I. Iconografia artei bizantine si a
picturii feudale romanesti, Buc., 1973; Nicolescu C. Icoane vechi

romanesti, Buc., 1973

108. Anonim.Sfintii loan Preafericitul, loan Gura de
Aur si Stareta Elizaveta

Secolul X1X

31x 26,5

Lemn, tempera

Muzeul National de Istorie din Moldova

Scoaade pictura rusa. Localitate neidentificata

Trel figuri in picioare, reprezentind de la stinga la
dreapta chipurile sfintilor: 1oan Preafericitul, loan Gura de
Aur si Stareta Elizaveta Primul poarta vesminte
calugaresti si mantie cafeniu-verziue, loan Gura de Aur
este infatisat Tn odajdii arhieresti cu omofor rosietic
ornamentat, stareta fiind infasurata cu mantie.

In partea de sus, plutind in nori, se afla semifigura lui

Hristos, binecuvintind. Fundalul de culoare ocru verzuie
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reprezinta un peisai montan cu copaci si fragmente de
cetati, cerul fiind ocriu, cu nori albastrii.

Tipul iconografie este putin cunoscut, dar putem
presupune ca mesgjul icoanel se refera la o localitate
monastica concretda din Rusia, condusi de stareta
Elizaveta.

Pictura icoanel poarta amprentele traditiel scolii de
arta miniaturala, reprezentarile si cadrul icoane fiind
pictate cu 0 deosebita minutiozitate.

Printre sfintii infatisati doar iconografia lui loan Guri
de Aur are referinte la traditiile cultului bizantin, fiind
canonizat pe timpul lui Alexe Comneanul (1086),
Tmpreuna cu Vasile cel Maresi Grigore de Nazianz.

Cit priveste loan Preafericitul (Blgjinul) si stareta
Elizaveta - e sunt martiri rusi canonizati mult mai tirziu.

|coana se afla intr-o stare satisfacatoare.

Bibliografie: Braniste E. Liturgica generali, Buc., 1993

109. Zugrav anonim.Ridicareala cer aprorocului llie

Secolul X1X

30,7 x 25,3,

Lemn, tempera

Muzeul National de Istorie din Moldova.

Nr.inv. 23384 / 56

Scoala de pictura rusa. Provenienta neidentificata.

Icoana Tinglobeaza doua motive importante din
hagiografia sfintului Ilie: sfintul Tn pustiu si Tnaltarea sa in
ceruri.

Prima scena are atributie directa la calatoria lui Ilie
prin pustiu, spre muntele Horiv, unde se salveaza de

prigoana lezavelei, protectoarea cultului pagin Baal.
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Imaginea poate fi interpretata ca reprezentarea sfintului n
pestera muntelui, sau ca pelering prin pustiu. De ambele
parti scenareflecta capacitatile miraculoase ale lui Ilie, una
dintre care se refera la invierea fiului vaduvei, care 1-a
adapostit si 1-a hranit Tn timpul secetel.

Al doilea subiect 1l reprezinta pe profet inaltindu-se in
carul de foc in cerul cuprins de flacari. Persongul din
stinga cu miinile ridicate este fiul sau Elisal.

De ambele parti pe cimpul icoanei se afla
reprezentarile Maicii Domnului si loan Botezatorul.

Iconografia prorocului Tsi are originile in arta crestina
timpurie, simbolizZind ideea continuitatii istorice a
Vechiului si Noului Testament si poarta amprenta unui
arhetip, faptele istorice din biblie, coincizind cu secolul 8
1.en. Rolul si functiile sale au multe elemente comune cu
ae lui loan Botezatorul, prevestind aparitia Mesii,
figureaza Tmpreuna cu Moisel pentru a arata poporului cele
sapte minuni, fiind unul dintre ,martorii” Apocalipsd,
motivul Tnaltarii avind aceeasi semantica casi Tnaltarile lui
Hristos si aMaicii Domnului.

In pictura subiectele cu llie le intilnim n icoanele
romanesti din secolele XVII-XIX si pictura intericara a
Moldovei medievale din secolele XVI-XVIII.

Stareaicoanel este satisfacatoare.

Bibliografie: Braniste E. Programul iconografic al Bisericii
ortodoxe, Bucuresti, 1976; Nicolescu C. Icoane vechi romanesti,

Buc., 1973; Rodnicova |. Pskovskaia scola ikonopisi XIII-XVI
vekov, L.,1990
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110. Gherasim Zugravul. Nasterea Maicii Domnului.
Anul 1808

96 x 61

Lemn, tempera

Muzeul National de Arte Plastice din Moldova

Nr. Inv. 2387/21533

Provine din biserica ,Sfintul Dimitrie” din

Cogilniceni (Orhei)

lcoana a facut parte din registrul de jos a
iconostasului bisericii, fiind concomitent si una dintre cele
mai frumoase opere a e zugravului.

Ca subiect iconografic complet se constituie in arta
bizantina posticonoclasta, in cditate de sursa servind
textele apocrific ale Protoevangheliel lui lacov. Primele
versiuni ae imaginilor cu acest subiect contineau redarea
motivului intr-o varianta laconica cu prezenta And si a
dlujitoarelor (sec.Xl), iar din secolul a XIV-lea in icoana
tot mai des este reprezentat |oachim.

Icoana ,Nasterea Maicii Domnului” pictata de
Gherasim include in compozitie figurile nominalizate deja,
dar intr-o versiune mai desfasurata, cu numeroase detalii
care impodobesc scena cu elemente nerative.

Patul cu baldachin, soba, cristelnita, cada si ulciorul,
mobilierul interiorului, ornamentul vegetal a podele si
peretelui totul este modelat cu finete deosebita a gamel
coloristice calde.

A sevedeasi nr. inv. 3492/1245.
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Adnotare

|coana basarabeana din secolul a XIX-lea reprezinta unul dintre cele mai
interesante fenomene artistice al mediului crestin ortodox, cu particularitatile sale
distincte, care s-au dezvoltat Tntr-o ambianta specifica a iconografiel din secolele
precedente.

Condtituita ntr-o faza tirzie a Evului mediu, cind Tn ate regiuni icoana
cunoaste un declin general, operele din Basarabia, ca parte componenta a
patrimoniului Moldovel medievale cunosc un salt neasteptat in evolutia sa.

Dar acest apogeu nu s-a atins datorita existentei unui proces integru, bine
conturat al ambiantei culturale comune.

Colectiile muzeale de icoane ce se constituie in Moldova dupa anii 1970 si
care au fost colectate din manastirile si bisericile inchise sau distruse reprezinta un
material neomogen si insuficient studiat, care reflecta Tn mod inegal dezvoltarea
icoanel basarabene in secolele XVI-XIX. Cea ma valoroasa colectie, cea a
Muzeului National de Arte Plastice, unde pe parcursul a 40 de ani au fost
tezaurizate opere din diferite epoci, reprezinta, deocamdata si cea mai completa
prezentare aicoanelor basarabene din secolul a XIX-lea.

Anume din aceste considerente a fost studiata mai profund evolutia icoanel
din aceastda perioada, care, de rind cu continuarea traditiilor din secolele
precedente, reflecta si noile interferente, noile influiente, ce le apropie de arta
pictorilor de formatie academica.

Tndeosebi se cere remarcat faptul, ci icoana basarabeani din secolul a X1X-
lea s-a dezvoltat pe fundalul permanent a razboaielor ruso-turce, care de asemenea
si-au jucat rolul sau determinant Tn finalizareatirzie a Evului mediu basarabean.

Suportul general al icoanei basarabene 1-a format icoana populara, cea
manastireasca, dar si icoanele pictate de artistii plastici, care Tsi fac aparitia pe la
mijlocul secolului a XIX-lea, dominind arta religioasa catre Tnceputul veacului
XX.

Tendintele susmentionate nu s-au manifestat simultan, nu au fost limitate

cronologic de anumite intervale de timp. Ele au convietuit, suprapunindu-se,
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purtind Tn interior amprentele celor ma diverse procedee plastice si influente
stilistice. Existenta lor este demonstrata de prezenta contrgjurului, preluat din arta
occidentala, de elementele renascentiste, baroce sau clasiciste pe de o parte, si
influenta puternica exercitata asupra icoanel de gravurain lemn de la Trei lerarhi
din lasi si de lamanastirea Neamt, pe de alta parte.
Interferentele invocate se fac simtite atit in creatiile zugravilor populari, cit si in
mediul celor de lamanastiri, cum ar fi Gherasim, loan lavorschi, lezechil si |oasaf,
operele carora au marcat evolutiaicoanel basarabene pe parcursul secolului X1X.
Dar Tn acelasi timp din a doua jumatate a secolului pozitiile detinute de zugravi
sunt preluate de artisti cu studii speciale, care trateaza artaicoanel caun domeniu
specific al tablourilor de gen. Tn acest context lucrarile lui V.Alexandrov,
P.Piscariov, F.Maleavin, P.Silingovschi s.a. incheie epocatardiva a artel medievale
si marcheaza Tnceputurile artei moderne.
Pe3rome

beccapabckas mkona X1X-ro  Beka NPEACTaBIACT OJHY M3 CaMbIX
HHTCPCCHBIX XYIOXKXCCTBCHHLIX CTpPpaHHI B KOHTCKCTC HpaBOCHaBHOfI KYJIbTYPbI
3TOTO BPEMEHH, CO CBOMUMHU CHEIU(UUYECKUMH OCOOCHHOCTSIMH, KOTOpPbBIC
Pa3BUBAJIMCh HA OCHOBE HKOHOTPA(PUUECKUX MOJIENEH MPOIUIBIX CTOJIETHH.

[TosiBneHHe TakOro sABJICHUA B CTOJb MO3JHUKA NEPUOJ, KOrJa B JNPYTUX
PETHUOHAX IIpaBOCIaBHAA HKOHa IICPCIKUBACT 3aKOHOMepHBIfI YIaaokx,
Oeccapabckasi HIKOHA, KaK 4acTh KyJIbTypbl CPEIHEBEKOBOM MOJI0BBI, COBEpIIIAET
HEOXKHUJIAaHHBI CKauyOK B CBOEM pPa3BUTHH. JTOT paciBeT He ObUT 00yCIIOBIICH
TOJIBKO Oy1arojiapsi CyImecTBOBAHHUIO €IMHOTO Mpoliecca B JaHHOM 00J1acTH.

Xya0KeCTBEHHbIE KOJUIEKIIUU MY3€€B, KOTOpbIe (popMUpYIOTCS B MogaBuun
nocyie 1970-X ro/10B U KOTOpbIEe ObLIN COOpaHbl U3 PA3pPYLICHHBIX WU 3aKPBITHIX
LHEPKBEM M  MOHACTBIPEW, TMPEACTaBIAOT B IEJIOM, Pa3pO3HEHHBIM U
MaJIOM3YYEHHBIH MaTepuall, KOTOPbIA HEPABHOMEPHO OTPAXaeT pa3BUTHE
nkoHonrck Monnossl XV I-X1X-ro BeKoB.

Camass 1eHHast KoJuleKuusi Oe3yClOBHO MpuHaIexkuT HannonambsHOMY

XynoxectBeHHOMY Mysew, rtrae Ha mporsokenun 40 mer Obuid  coOpaHbl
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MPOU3BEJCHUSI HWKOHONHUCH PAa3HBIX »JIO0X, CPEAH KOTOPBIX camoe OO0JbInoe
KOJIMYECTBO SKCIIOHATOB OTHOCHUTCS K X|X-My Beky.

VY4uThIBas UMEHHO 3TO MOCJEIHEE 0OCTOATENBCTBO OBLIO U3YYEHO PAa3BUTHE
MKOHOIIMCH JaHHOTO IMepuoja, KOTOPOE, HapsiAy € MPOJOJDKEHHEM Tpaaului
IpeabIAYIIUX CTOJETUH, MpearaeéT U HOBOE, MEPEOCMBICIIEHHOE TPaKTOBAHUE
KUBOMMUCHOW (DakTypbl M CTWIUCTHUYECKOTO CTpOs, NPUODKAIONUNACT K
UCKYCCTBY NPO(hEeCCHOHATBHBIX XY I0KHUKOB.

Oco0eHHO Ba)XXHO Yy4ecThb TO OOCTOATENILCTBO, 4YTO OeccapalOckas HMKOHA
XIX-ro Beka pasBuBaiach Ha ()OHE TMOCTOSIHHBIX PYCCKO-TYPEIKUX BOMH, YTO
HECOMHEHHO CBITPajii CBOIO OMNPENICIICHHYIO POJIb B CTOJIb MO3/IHEM 3aBEPUICHUU
UCKYCCTBa cpeHUX BeKoB B beccapabuu.

OOmeit ocHOBOM 1t OeccapaOCKOW WKOHBI TOCTYKUJIO Kak HapoJHas,
MOHACTBIPCKAsi HMKOHA, TaK M JKUBOIMHCHBIE pabOThl MPOdhEeCCHOHATBHBIX
XYJI0)KHUKOB, TOSIBJIEHUE KOTOPBIX XapaKTEpHO ISl BTOPOil mojioBUHBI X|X- ro
BEKa, HO MIPE00IaIat0T B PEIMTHO3HOM HCKYCCTBE X X-TO CTOJICTHUS.

BrliienepeurciieHHble TEHJICHIIMU OJIHAKO, MPOSIBUIUCH OJHOBPEMEHHO.
OHH coCynIECTBOBAJIM B OJIHO U TO K€ BPEMS MO-PA3HOMY HUCIOJIb3Ys Pa3IMYHbIC
BBIPA3UTENIbHBIE CPEJICTBA M CTWIMCTHYECKHE BIUSHUA. MX CyllecTBOBaHUE
JIOKa3aHO MCIOJIb30BAaHUEM B HMKOHOIKCH CBETOTEHEBOM  MOJEIUPOBKOM,
HAJIMYHUEM DJJIEMEHTOB HCKyccTBa Bo3pokiaeHus, 0apoKKO WM KIAacCHUIU3Ma C
OJIHOM CTOPOHBI, U CWJILHOE BIIMSIHUE TPABIOPHI HA JiepeBe, nevaratomieiicss B Tpex
Cesarureneii B Slccax u HsaMenkom MOHACTBIPE, C IPYTOl CTOPOHBI.

VYkazaHHbIe B3aUMOBIIHSHUS OKa3ajd BO3JCHCTBUE HE TOJBKO Ha PabOTHI
HApOJHBIX MAaCTEPOB HO TAKXKE M Ha TBOPUECTBE MOHACTBIPCKUX HKOHOIHCIIEB,
takux Kak [epacuma, Moana SBopckoro, Mesexuns u Hoacada, 4bm HKOHBI
OTIpeIeNINIIN pa3BUTHE OeccapaOCKoro UCKycCTBa Ha MpoTsikeHuu X1 X-ro Beka.

OIHOBPEMEHHO, CO BTOPOM MOJIOBUHBI CTOJIETHUS HMKOHOMHUCIBI YCTYIAIOT
CBOU IMO3UIUHU XYJI0KHUKAM, KOTOPBIE TPAKTYIOT UKOHY C TOYKH 3PEHUS )KaHPOBOU

KApTHUHBI.
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N B nanHoM ciydae pabotel B.Anekcanaposa, I1.ITuckapesa, @. MansBuHa,
[I. [IInMHrOBCKOr0 M Ap. 3aBEPLIAKOT IO3JHEE CPEAHEBEKOBHE M 3HAMEHYIOT

Ha4vaJIO HOBOI'O BPpECMCHH.

SUMMARY

The bessarabian icon of the X1X-th century represents one of the most
Interesting artistic phenomenona of the Christian Orthodox medium, with its
distinct specific features, which have been developed in a specific environment of
iconography in the previous centuries.

Being constituted in alate phase of the Middle Ages when theiconisin a
genera decline in other regions, the creations (works) of Bessarabia, asa
component part of the patrimony of medieval Moldova, have an unexpected leap in
their evolution.

But this apogee hadn’t been reached because of the existence of an integral
well- outlined process of the common cultural milieu.

The museum collections of icons, which have been constituted in Moldova
after the 70’s and have been collected in the closed or destroyed monasteries and
churches, represent a non-homogenous and insufficient studied material, which
reflects in an unequal way the development of the bessarabian iconin the XY —
X1X centuries. The most valuable collection is that of the National Museum of
Fine Arts, in which works of different epoch have been hoarded during 40 years
and which, for the time being, is aso the most complete collection of the
bessarabian icons of the X1X-th century.

Exactly out of these considerations the icon evolution of this period was
studied more profound, which along with the continuation of the traditions of the
previous centuries, reflects as well the new interference and the new influences,
approaching them to the art of academic type painters.

It is worth mentioning that the bessarabian icon of the X1X-th century has
developed on the permanent background of the Russian-Turkish wars which plaid
aswell their determinative rolein the late finalization of the bessarabian Middle
Age.
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The general support of the bessarabian icon was formed by the popular icon,
the monastery one, as well as by the icons painted by fine arts artists, who made
their appearance in the middle of the X1X-th century, dominating the religious art
by the beginning of the XX-th century. The above mentioned tendencies didn’t
manifest themselves simultaneously, haven’'t been limited chronologically by
certain intervals of time. They lived together, superposing, carrying inside the
stamps of the most diverse methods of fine arts and stylistic influences. Their
existence is demonstrated by the expression of the form and volume, taken over
from the Western art, by Renaissance, baroque or classicist elements, on the one
hand, and by the strong influence exercised over the woodcut icon of the
Monastery Three Hierarchesfrom lasi and Monastery Neamt, on the other hand.

The invoked interference is sensed both in the creation of the popular house
painters and in the medium of the monasteries ones, like Gherasim, loan lavorschi,
lezechil and loasaf, whose works have marked the evolution of the bessarabian
icon during the XX-th century.

At the same time, beginning with the second half of the century, the positions
held by house painters are being taken over by artists with special studies, who
treat the icon art as a specific field of the paintings of the kind. In this context the
works of V. Aleksandrov, P. Piskaryov, F. Maleavin, P. Shilingovski and others
compl ete the belated epoch of medieval art and mark the beginnings of modern art.

Cuvinte cheie: icoana, secolul XX, Basarabia, istorie, zugrav,
catapeteazma, biserica, manastire, atelier de zugravi, iconologie, iconografie,
gravura in lemn, influente, interferente stilistice, muzeograf, arta.

KuaroueBnle cioBa : ukona, X1X Bek, beccapabusi, uctopusi, UKOHOMHCEII,
HNKOHOCTAC, ICPKOBb, MOHACTBIPb, NKOHOIIMCHAasA MAaCTCPCKasd, HKOHOJIOI'HA,
uKoHorpadusi, rpaBiopa Ha JepeBe, BIUSHUE, CTHIIMCTUYECKUE B3aUMOBIUSHUSI,
MY3€WHBIN COTPYAHUK, HCKYCCTBO.

Key —words: icon, the XIX century, Bassarabia, history, house painter,

iconostasy, church, monastery, workshop of painter, iconology, iconography,
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engraving of woodcut, influences, stylistics influences, collaborator of museum,

fine arts.
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