


Vasile

CHIRI|A }N IA+I
sau

DOU{ FETE +I-O NENEAC{

ALECSANDRI



Vasile Alecsandri

266

REFERIN|E ISTORICO -LITERARE

... }n afar[ de Iorgu de la Sadagura =i de S`nziana =i Pepelea, izbutesc
s[ ]nving[ vremea peripe\iile cucoanei Chiri\a (Chiri\a ]n Ia=i sau dou[
fete =-o neneac[, Chiri\a ]n provincie, Cucoana Chiri\a ]n balon)...

George C{LINESCU, Istoria literaturii rom`ne de la origini p`n[
]n prezent. Edi\ia a II-a, rev[zut[ =i ad[ugit[. Editura Minerva,
Bucure=ti, 1986, p. 314.

Rusaliile, cum s-a numit p`n[ la urm[ comedioara ]ntr-un act Satul
lui Cremene, se ]ncadra ]n aceea=i camanie de denun\are a adversarilor
reformelor urm[rite de Cuza. Aici ]=i f[ceau loc, desigur, =i unele limite ale
viziunii lui Alecsandri asupra \[ranilor, dar nu e mai pu\in adev[rat c[ ]n
R[zvr[tescu el satiriza pe ucenicii lui Clevetici, clientela =i instrumentele
marilor demagogi de la centru, care ]ncepe s[ imite metodele dasc[lilor
lor =i s[ creeze acea dezgust[toare =coal[ a a=a-zisului liberalism rom`nesc,
care, ceva mai t`rziu, avea s[ indigneze =i pe Caragiale. }n Rusaliile scriitorul
ad[uga criticii demagogiei o critic[ nu mai pu\in sever[ la adresa
exager[rilor latiniste ale etimologi=tilor ardeleni =i, ]n genere, la adresa
falsului patriotism izvor`nd din exaltarea originii noastre romane, pe
care Kog[lniceanu de altfel ]l comb[tuse de la 1843.

G. C. NICOLESCU, Via\a lui Vasile Alecsandri. Edi\ia a doua,
rev[zut[. Editura pentru literatur[, Bucure=ti, 1965, p. 423.

... De-a lungul a cincizeci de ani Alecsandri a intuit care este locul
teatrului ]n cultura rom`neasc[, ce anume direc\ii trebuie s[ urmeze. }n
1840 tr[ia febra luptei pentru statornicirea unor institu\ii artistice =i
pentru crearea unui repertoriu original. Improvizat chiar, localizat, dar
av`nd rolul unui stimul pentru scriitori =i al unui ferment pentru intere-
sul publicului. Pe m[sur[ ce trec anii, pe m[sur[ ce teatrul ]ncepe s[ aib[
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un ecou din ce ]n ce mai amplu =i mai persistent, fiind acum una din
tribunele opiniei publice, Vasile Alecsandri a ]n\eles c[ dramaturgia nu se
mai poate restr`nge la localiz[ri...

A pornit de la ideea teatrului ca tribun[ a adev[rului, =i de-a lungul
anilor a reafirmat adeseori aceast[ p[rere a sa: “fiindc[ la noi nu posed[m
]nc[ nici libertatea tribunei, nici arma zilnic[ a jurnalismului, am proiec-
tat s[-mi fac din teatru un organ spre biciuirea moravurilor rele =i ridi-
colelor societ[\ii noastre...”

Alecsandri ne d[, cel dint`i, nu numai o imagine asupra stadiului
artei noastre dramatice, dar define=te =i pozi\ia sa estetic[ pe acest t[r`m.
Prima piedic[ era „limba ]ntrebuinat[ p`n[ acum de traduc[torii drame-
lor franceze =i germane”, care „este o macaronad[ ridicol[ =i indigest[,
care displace auzului =i nimice=te interesul pieselor, fie c`t de bine g`ndite.”

Jocul actorilor „este ]n gradul cel mai ]napoiat”. Era un adversar al
diletantismului („nici c[ poate s[ fie altfeliu, c`nd amatorii ce se urc[ pe
scen[ sunt lipsi\i de orice cuno=tin\e despre arta dramatic[, de orice educa\ie
]n arta dramatic[”). Era deci adeptul preg[tirii prealabile a actorului
(cere ]nfiin\area unui conservator la Ia=i), pleda pentru un orizont de
cultur[ =i de via\[ mai larg al acestei profesiuni.

}n\elesese cu p[trunderea ce-i era caracteristic[ un fapt esen\ial: „Un
teatru perfect nu se improvizeaz[ de azi pe m`ine, trebuie timp =i sacrifi-
ciuri, =i ]n lipsa acestor dou[ condi\ii un autor va fi \inut a compune piese
u=oare =i potrivite cu puterile diletan\ilor, =i a merge ]nainte treptat, pun`nd
un fr`u imagina\iei sale, f[c`nd act de abnega\ie...”

Se afl[ ]n aceste r`nduri descris nu numai programul teatrului
rom`nesc, ci =i profesiunea de credin\[ a unui autor lucid, care adeseori a
trebuit s[ sacrifice ]nzestr[rile sale pentru a nu crea un decalaj ]ntre
nivelul crea\iilor =i posibilit[\ile artistice din acea vreme. „Am fost obligat
— spune el ]n 1874 — s[-mi m[sor zborul imagina\iei =i al condeiului ]n
nivelul puterii actorilor =i a culturii publicului.” Cu un acut sim\ al
observa\iei, Alecsandri a fost partizanul unei ]naint[ri ritmice, ]n toate
domeniile, al unui efort conjugat de ridicare a teatrului rom`nesc. Este
una din contribu\iile sale esen\iale pe acest t[r`m. Recomanda
traduc[torilor s[ se fereasc[ de „drame cu mare spectacol =i cu situa\ii
exagerate”, cer`nd alegerea acelor „piese pl[cute, lesne de giucat, =i le va
localiza cu m[iestrie, ]n privirea gustului public, sau, mai bine, va com-
pune buc[\i originale ]n care va introduce moravurile =i tipurile locale”.

Sbliniindu-se adeseori influen\a teatrului francez asupra dramatur-
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giei lui Alecsandri, nu s-a observat ]ns[ c[ fiind, ]n momentul c[l[toriilor
sale la Paris, martor al „lentei agonii a romantismului“. (P. A. Touchard,
Grandes Heures de Théâtre à Paris. Librairie Académique Perrin, 1865)
care ]ncepe ]n 1835, poetul nu a r[mas prizonierul acestei perspective
artistice. Interferen\a dintre drama romantic[ =i copilul ei bastard, melo-
drama, o cunoa=te =i Alecsandri în timpul studillor sale pariziene. Arta
regiei era dominat[ de piesele cu mare spectacol, cu decoruri înc[rcate, ce
reproduceau p`na la ultimele am[nunte locul ac\iunii: „cu documentele
în m`n[, se restituiau stilurile arhitecturale =i moda vremii. Regizorii se
proclamau anticari. Se împingeau scrupulele p`n[ la accesorii. Pentru
Carol al VII-lea se împrumut[ la muzeul artileriei o armur[ autentic[ din
secolul al cincisprezecelea. Dar acest efort nu a dus dec`t la rezultate de
suprafa\[, c[rora nu le putem ascunde ast[zi arbitrariul =i puerilitatea.”
(Gaston Baty =i René Chavance, Vie de l’art théâtral, Librairie Plon,
1951.)

Luciditatea despre care vorbeam ca una din tr[s[turile caracteristice
ale personalit[\ii sale se verific[ înc[ o dat[. Spirit selectiv, nu s-a conformat
modelor timpului : el a respins deopotriv[ melodrama, ca =i concep\a
regizoral[ legat[ de epoca înfloririi ei. A v[zut pe acest t[r`m mai departe
=i a f[cut prin crea\ia lui, ca =i prin recomand[rile date, primii pa=i spre
despov[rarea teatrului românesc de situa\ii exagerate =i a creat
împrejur[rile favorabile pentru afirmarea teatrului realist. E drept,
Alecsandri a privit teatrul =i ca un mijloc de agita\ie na\ional[ =i social[.
De aceea poate ast[zi unele din piesele sale nu mai au dec`t o valoare
documentar[ prin care putem reconstitui atmosfera epocii. Alecsandri,
pentru care teatrul era în primul r`nd o tribun[, a folosit crea\ia sa
dramatic[ în acest scop.

„To\i amicii no=tri lucreaz[ cu entuziasm sub impulsul acestei mari
idei a Unirei, unii prin o propagand[ verbal[ necurmat[, al\ii prin organul
ziarelor locale =i str[ine, al\ii prin diverse influen\e asupra spiritelor. C`t
pentru mine, am cercat s[ fac din scena român[ un auxiliar puternic
pentru succesul luptei noastre.”

Desigur, din punct de vedere estetic, Alecsandri a fost partizanul
teatrului — document soclal : „lar dac[ am reu=it a crea unele tipuri
caracteristice =i a desemna unele tipuri din via\a noastr[ social[, acele
figuri =i tablouri vor interesa poate în viitor pe oamenii ce vor avea
curiozitatea de a studia =i cunoa=te trecutul”.

Ilustr`nd etapele împlinirii teatrulul românesc în ansamblu, Vasile
Alecsandri a parcurs =i toate treptele form[rii esteticii dramatice române=ri.
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Dac[ în 1852 crea\ia sa teatral[ era, dup[ cum singur spune, copia fidel[
a unei societ[\ii, dup[ aceea ideea cap[t[ mai multe nuan\e. +i în sfaturile
pe care le d[ lui Pantazi Ghica întrevedem o evolu\ie a concep\iei sale
despre teatru: „St[ruie în a studia bine caracterele, personajele dumitale,
în a le face s[ vorbeasc[ limba care se potrive=te cu pozi\ia lor social[, în a
construi cu dib[cie scenariile, în a evita lungimile =i a preg[ti cu dib[cie
deznod[mintele. S[ ai mai cu seam[ în vedere c[ trebuie s[ cre[m adev[rata
conversa\ie în limba român[, conversa\ie fin[, spiritual[, elegant[,
nuan\at[ =i original[.”

Mal t`rziu, dup[ 1880, Alecsandri a v[zut ca limba româneasc[, cu
treizeci de ani în urm[ aflat[ — dup[ cum spunea chiar el — ]nc[ în fa=[,
poate exprima idei complexe =i imagini artistice elevate. +i atunci se
concretizeaz[ cea de-a treia faz[ a concep\iei sale estetice: „Nu m[ las îns[
de comedia în versuri ce voi începe în cur`nd, c[ci voiesc a-mi îng`na zilele
iernii cu lucr[ri intelectuale”. Urm[rind coresponden\a cu Oll[nescu-
Ascanio în leg[tur[ cu F`nt`na Blanduziei, vom observa c[ ideea de
teatru privit ca o copie fidel[ nu mai revine, teatrul fiind acum pentru
Alecsandri o crea\ie ce sublimeaz[ datele realit[\ii.

Iata c[ nu numai pe t[r`mul crea\iei propriu-zise, dar =i pe acela al
concep\iei estetice, Alecsandri a marcat drumul ascendent al dramaturgiei
române=ti. +i mai mult dec`t at`t, aceast[ paralel[ ne permite s[ subliniem
un alt adev[r. Alecsandri n-a scris teatru din instinct, ci a dovedit o subtil[
=i rafinat[ în\elegere a specificului artei dramatice, a rosturilor ei, a
modalit[\ilor ei.

Dac[ acestui portret i-am mai ad[uga =i alte tr[s[turi coplementare,
anume faptul c[ preferin\ele sale în materie de joc actoricesc s-au îndreptat
spre valorile autentice, c[ ]n domeniul organiz[rii teatrului a avut idei ce
nu =i-au pierdut valabilitatea, am putea r[spunde întreb[rii : ce-i dator[m
Alecsandri ? — Teatrul românesc.

Valeriu P~PEANU, Noi =i cei dinaintea noastr[, Editura pentru
literatur[, Bucure=ti, 1966, p. 139-142.

A=a cum ]n poezia liric[ apari\ia lui Eminescu a trecut ]n planul al
doilea poezia de iubire a lui Alecsandri, comediile de satir[ politic[ ale lui
Caragiale au umbrit, cum era =i firesc, teatrul comic al lui Alecsandri. Nu
]ns[ at`t de mult ]nc`t s[-l anuleze, cum au socotit, ]ntr-o vreme, unii
istoriografi. C[ci ]ncep`nd cu Iorgu de la Sadagura, amuzant[ satir[ la
adresa intelectualililor dezr[d[cina\i, =i cu c`ntecelele comice, ]n care,
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al[turi de figuri pitore=ti ale trecutului, precum un l[utar ca Barbu
L[utarul sau un surugiu tonitruant al vechii po=te, ]=i iau loc =i tipuri
politice, retrograde, ca Sandu Napoil[, un fanfarone, ca Clevetici, ul-
trademagogul, =i p`n[ la o comedie ca Boieri =i ciocoi sau S`nziana =i
Pepelea, ]n care satira social[ alterneaz[ cu feeria folcloric[ — teatrul lui
Alecsandri ]=i p[streaz[ intacte nu numai virtu\ile documentare, dar =i pe
cele de art[. Altminteri, cum s-ar explica succesul de care se  bucur[ ]n
zilele noastre orice resurec\ie scenic[, fie a mamei Anghelu=a, fie a coanei
Chiri\a, ]n oricare din ipostazele ei, fie a duiosului =i mustr[torului Barbu
L[utarul, pe care marele Liszt l-a anexat legendei?

PERPESSICIUS, Alte men\iuni de istoriografie literar[ =i folclor
(III), Bucure=ti, Editura pentru literatur[, 1967, p. 222.

}n genul dramatic Alecsandri a ]nceput s[ scrie, f[r[ ]ndoial[, =i din
obliga\ia de a da teatrului din Ia=i, dup[ asumarea direc\iei lui, ]n 1840,
al[turi de Negruzzi =i Kog[lniceanu, un repertoriu. Piesele sale nu puteau
avea atunci dec`t un caracter func\ional, inerent finalit[\ii lor imediate,
care era aceea de a atrage public spre un teatru nou, experimental
]ntr-un fel. Cum publicul mergea la spectacole spre a se distra, era normal
s[ i se ofere piese amuzante, de un comic u=or, deseori “c`ntecéle” vesele,
cuplete, scenete c`t mai hazlii, ]n proz[ =i versuri, acompaniate de muzic[.
Preocuparea pentru calitatea artistic[ trecea inevitabil pe planul al doi-
lea. Nimic mai firesc, ]n asemenea condi\ii, dec`t introducerea ]n reperto-
riu a tot ce era de natur[ s[ fac[ reprezenta\iile c`t mai antrenante.
No\iunea de proprietate literar[ neexist`nd sau av`nd un con\inut pla-
tonic, nimeni nu f[cea nici o distinc\ie ]ntre produsul original =i imita\ie,
traducere, adaptare, localizare. Furnizorii de piese propuneau teatrelor
scrieri ]n care crea\ia proprie se amesteca inextricabil cu tot soiul de
]mprumuturi. Dramaturgii ]=i ]nsu=eau din alte literaturi (=i din autori de
toat[ m`na) motive, subiecte, tipuri, nume, replici. Oricine lua tot ce ]i
convenea de oriunde. Singura preocupare a produc[torilor unui specta-
col era efectul de moment al acestuia. Cu timpul, Thalia rom`n[ s-a
maturizat, =i au ap[rut noi autori dramatici, iar cei vechi au ]nceput s[
scrie ca pentru un public mai evoluat. Gustul pentru comicul facil a
r[mas ]ns[, =i tot astfel ]nclina\ia ]n aceast[ direc\ie a unor scriitori,
inclusiv Alecsandri. R[rind, dup[ primii ani de directorat, improviza\iile,
autorul Pietrei ]n cas[ a continuat totu=i s[ scrie, p`n[ dup[ 1870, come-
dii u=oare, de un umor ce nu implic[ studiul de caractere. }n aceast[
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situa\ie, a ]ntreprinde pe comediile sale cercet[ri de literatur[ comparat[
e pu\in relevant. Asemenea cercet[ri pot fi ilustrative, dar nu sunt ]n
m[sur[ a constitui baza unor judec[\i de valoare. Singurul demers
func\ional e acela de a verifica dac[ asemenea scrieri mai au ast[zi prin ce
s[ procure agrement. Verificarea nu poate opera, natural, dec`t diferen\iat,
piesele variind calitativ, iar estim[rile devin fatalmente strict subiective.
Comicul fiind, ]n piesele scurte, numai de limbaj =i de situa\ii, rezult`nd
din verv[, din echivocuri, din vorbe de spirit, calitatea lui, spre deosebire de
a celui de caractere, e indemonstrabil[ altfel dec`t prin reac\ia individu-
al[. Ea se exprim[ prin r`s, =i =ansa de a r`de sau m[car a z`mbi i-o
procur[ cititorului aproape toate micile compuneri, reprezentabile =i azi
]n teatrul de estrad[. Piesele mai lungi, ca Iorgu de la Sadagura, Ia=ii ]n
carnaval, ciclul Chiri\elor (Chiri\a ]n Ia=i sau dou[ fete =-o neneac[,
Chiri\a ]n provincie, Coana Chiri\a ]n balon), S`nziana =i Pepelea,
Boieri =i ciocoi, con\in =i comic de moravuri.

Dumitru MICU, Scurt[ istorie a literaturii rom`ne, vol. I, Editura
Iriana, Bucure=ti, 1994, p. 198 — 199.

Teatrul lui Alecsandri (a scris peste 50 de piese, 9 comedii din care
una, Les bonnets de la comtesse, ]n limba francez[, ]n versuri, 2 proverbe
cu c`ntece, 2 tablouri, 7 comedii cu c`ntecéle comice, 2 tablouri, 7 comedii
cu c`ntece, 14 c`ntecele comice, 4 operete, 3 vodeviluri, un dialog politic,
3 scenete, 2 farse de carnaval, o feerie, drame, numai ]n parte localizat
(dup[ Picard, Duvert =i Lauzanne, Brisbarre =i Marc Michel, Labiche =i
Anicet Bourgeois, Augier, Scribe, Bataille =i Rolland, Victor Hugo) e ]nc[
reprezentabil.

Din teatrul comic se memorizeaz[ figurile lui Iorgu „bonjur cu plete
lungi” care „=i-a ascu\it mintea de tocila civilizaiei” ]ntr-un centru imaginar
de cultur[ (Iorgu de la Sadagura), a comisarului func\ion`nd ca un
ecou fa\[ de superiorul s[u, S[biu\[ (Ia=ii ]n carnaval), Clevetici
ultrademagogul, Sandu Napoil[ ultraretrogradul, Gur[-casc[, om politic,
Paraponisitul, Kera Nastasia, pensionara veleitar[ din c`ntecelele comice,
mai cu seam[ figura cucoanei Chiri\a, so\ia boierna=ului de \ar[ Grigore
B`rzoi ot B`rzoieni din comediile Chiri\a ]n Ia=i sau Dou[ fete =-o neneac[
=i Chiri\a ]n provincie, can\oneta Cucoana Chiri\a ]n voiaj =i farsa de
carnaval Cucoana Chiri\a ]n balon. Contesa d’Escarbagnas a lui Molière
=i madame Angot a lui Monnier se contopesc ]n aceast[ mic[ mo=iereas[
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cu ifose, personific`nd arivismul micilor proprietari, provinciali dornici
de trai bun ]n capital[. Ca s[ nu r[m`n[ mai prejos de cei de la ora=,
Chiri\a umbl[ ]mbr[cat[ ]n amazoan[, are preceptor de francez[ pentru
odrasla ei, Guli\[, =i a ]nv[\at ea ]ns[=i fran\uze=te, traduc`nd ]n limba lui
Molière expresiile rom`ne=ti intraductibile: „boire une cigarre”, „tambour
d’instruction”, „pour les fleurs de coucou”, „parler comme l’eau”. Sub
pretext c[ la 1848 a pierdut „vro z[ce capete de vite”, a avut friguri de
fric[ =i a durut-o o m[sea, vrea s[ devin[ ispr[vniceas[, „s[ mai fantax[sc
=i eu p`n t`rg, ca altele”, s-o duc[ numai ]n „bontonuri =i tenechele”.
Aceea=i duce pe Guli\[ la Paris „s[-nve\e politica” =i danseaz[ french-
cancan la Mabille, risc`nd chiar a se „ascensiunarsi”, „hailaf[”, cum e, ]n
balon. Eroina e privit[ mai mult cu simpatie dec`t cu aversiune, unicul
scop al autorului fiind hazul.

Alexandru PIRU, Istoria literaturii rom`ne, Bucure=ti, Editura
„Grai =i suflet — cultura na\ional[”, 1994, p. 62.




