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REFERIN|E ISTORICO -L ITERARE

Pe autorul Enigmei Otiliei ]l obsedeaz[ ideea paternit[\ii. Literatura
lui se ordoneaz[ astfel ]n jurul acestei scheme universale, c[reia un
spirit speculativ ca al lui C[linescu n-a obosit s[ ]i g[seasc[ nenum[rate
semnifica\ii. Paternitatea e, de pild[, expresia nemijlocit[ a ]nsu=i
principiului creator; prin z[mislirea de urma=i se perpetueaz[ via\a =i
cap[t[ sens o filozofie a biologicului. Totodat[, paternitatea presupune
un ]ntreg sistem etic, al r[spunderii con\inute ]n calitatea de tat[ =i ]n
cea de fiu.(…)

Paternitatea are =i expresia ei social-economic[. Condi\iile na=terii =i
ale cre=terii ]i determin[ fiec[rui individ punctul de pornire ]n via\[;
descenden\a ]l modeleaz[ ]ntr-un fel socialmente; omul poate mo=teni,
sau nu, stare, rang, avere; ]n statutul lui social se prelunge=te ceva din
existen\a celui care l-a adus pe lume. Ideea de paternitate atinge =i
problemele esteticii. Artistul z[misle=te, dar nu ]n ordine natural[, e
p[rintele operelor sale =i se perpetueaz[ prin ele. Reprezint[ ]ns[ aceasta o
]mplinire omeneasc[ echivalent[?

OV. S. CROHM{LNICEANU, Literatura rom`n[ ]ntre cele dou[
r[zboaie mondiale,  vol. I, Editura Minerva, Bucure=ti, 1972, p. 549

Toate romanele lui G. C[linescu constituie moduri de experimentare
a romanului, indiferent c[ scopul urm[rit con=tient de autor poate fi
altul. Cartea nun\ii repet[ Dafnis =i Chloe, pun`nd ]ntr-o schem[ dat[
fapte noi. Dar conven\ia, ]n loc s[ fie atenuat[, este agravat[. }ntre aceste
fapte de via\[ contemporan[ (meciuri de box, c[l[torii cu trenul,
cinematograf etc.) =i schem[ este un contrast c[utat =i at`t de mare ]nc`t
sugereaz[ ]ndat[ caracterul experimental. Ce vom urm[ri ]n acest prim
roman c[linescian nu va fi adev[rul psihologic ori social, de=i ambele pot
s[ nu lipseasc[, ci adev[rul unei estetici, practicarea unei teorii a
romanului. Orice roman trebuind s[ fie clasic prin atitudinea fa\[ de
realitate, e modern prin decor, care e istoric: aceasta fiind ideea de baz[ a
lui G. C[linescu, ne vom ]nt`lni ]n Cartea nun\ii cu o ]ncercare de a o
ilustra. }n Enigma Otiliei, demonstra\ia vizeaz[ balzacianismul. At`t
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romanul educa\iei sentimentale, c`t =i cel social, al rapacit[\ii burgheze,
c`t, ]n fine, acela molieresc al avari\iei sunt posibil balzaciene, cu elemente
]ns[ din fra\ii Goncourt =i Zola (observarea morbidit[\ii, a biologiei
degradate, ca ]n Cartea nun\ii, ]n episodul cu m[tu=i ori ]n Scrinul negru
]n descrierea aristocra\iei ce decade =i a bolii Catiei). }n Bietul Ioanide =i
Scrinul negru, experimentul merge spre epicul pur =i spre senza\ional.
Lipsa aerului vie\ii se simte ]n toate. G. C[linescu devine, mai ales ]n
ultimele c[r\i, un colec\ionar: de artificii, procedee, fapte de stil, documente
artistice, formule narative. Ludicul atinge aici punctul de sus.

Nicolae MANOLESCU, Arca lui Noe. Eseu despre romanul rom`nesc,
vol. 1, Editura Minerva, Bucure=ti, 1980, p. 263-264.

}n Melancolia lui Dürer, celebra gravur[, G. C[linescu remarc[
„privirea indirect[“ (=i „noroas[“), pe care o denun\[ ]n propria-i
adolescen\[ formativ[ =i c[reia ]i opune dubiile medita\iei mature, dar
tot prin acea privire a Melancoliei, metamorfozat[. E aici un joc de
ipostaze =i contradic\ii scump nu numai poetului din G. C[linescu.
Oricum, privirea indirect[, piezi=[, ca atitudine liric[, e o idee profund[
=i plin[ de semnifica\ii. Mai cu seam[ dac[ avem ]n vedere voca\ia
fundamental[ a lui G. C[linescu, de a considera lumea (]n care cuprinde
]ns[=i persoana sa) sub specia comicului, deci abolind melancolia: el se
situeaz[ pe sine, un liric ]n universul integrator, nu ca poet, ci ]n postur[
de poet. O disimulare piezi=[, ce determin[ acea mefien\[ aproape
general[ a criticii fa\[ de poezia c[linescian[, b[nuit[ de inautenticitate.
Doar c[, pe aria ]ntreag[ a lirismului c[linescian, mimetismul, pasti=a,
imita\ia se reveleaz[ ca forme ale posturii, ale disimul[rii, ale „privirii
indirecte“. Ele nu reflect[ o s[r[cie, ci o cazn[, o impozi\ie, o deliberare
din ad`ncime, o estetic[ ce se manifest[ implicit prin elogiul me=te=ugului
(virtuozit[\ii), inspira\iei luciferiene (condeiul arde „ca fosforul lui
Mefistofel“): „Azi suflu me=te=uge=te / }n spuma grea diafan[, / +i
strofa adesea plesne=te/Ca sticla vene\ian[“. Suntem pe calea alexan-
drinismului, manierismului c[linescian.

Ce este Enigma Otiliei (1938), dac[ nu un roman comic? D`ndu-\i
impresia unei juc[rii perfecte, de =uruburi =i arcuri, care de la prima
declan=are a mecanismului merge ca un ceasornic, epicul apare aici
prea pur, prea tehnic, f[r[ alt[ motiva\ie dec`t gratuitatea sa estetic[
prea evident[; aceast[ tehnic[ pur[ ca un joc se aplic[ ]ns[ pe un
material realist, instabil ca ]ns[=i via\a =i totu=i captat, ]ncorsetat de
recea voluptate a autorului. Stilul a fost redus la func\ia comunic[rii
directe, elementele artistice ale prozei au disp[rut — la un scriitor at`t
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de bogat ]n valori imagistice, v[dite =i ]n romanul anterior, Cartea
nun\ii (1933) —, resorturile psihologice ]nse=i r[m`n`nd ascunse
(dar cu rezultate precise) ]n materialitatea faptic[, schematizat[,
esen\ializat[ p`n[ la caricatur[ — o caricatur[ ]nc[ romantic[.
Enigma Otiliei nu te angajeaz[ afectiv, nu te absoarbe ]ntr-o alt[
realitate, care s[ anuleze pe a ta proprie, ci te atrage, te amuz[, te
farmec[, te subjug[ estetic, ]\i d[ o pl[cere pur intelectual[, gratuit[,
ludic[, joc din ce ]n ce mai plictisitor, mai steril, c`nd e reluat. Comicului
tehnic al romanului ad[ug`ndu-i-se comicul propriu al eroilor: to\i
sunt personaje de comedie caragialesc[, av`nd ticurile, resorturile
mecanice ale eroilor caragiale=ti, numai c[ — deosebindu-se de autorul
Scrisorii pierdute — humorul c[linescian s-a eliberat de veninul satiric,
de cu\itul nemilos al zeflemistului, care avea o at`t de vie con=tiin\[ a
moravurilor. Caragiale e un nervos =i un ]ndurerat social (nu moral),
]n timp ce G. C[linescu e un cinic jovial. Prin faptul c[ se aplic[ acelora=i
tipuri, aceleia=i epoci (cu o diferen\[ poate de o genera\ie =i, bine]n\eles,
]ntr-o viziune despoliticianizat[), cu aceea=i tendin\[ de a ]mpinge
comicul la delir, la absurd, humorul lui C[linescu se ]nrude=te cu cel
caragialesc. La ambii autori putem vorbi de amestecul de „moft“ =i de
straniu uman ]n postur[ comic[, la ambii putem observa inaptitudinea
pentru tragic (la Gogol, comicul e tragic). Dar nici humorul lui
Caragiale nu seam[n[ cu humorul s[n[tos, care spore=te sentimentul
vitalit[\ii ]n lector, ca la Creang[, la G. Br[escu ori la Al. O. Teodoreanu.
Pe c`nd ]ns[ la Caragiale distingem humorul morbidit[\ii sociale, la
G. C[linescu, aici, se poate vorbi de un humor al morbidit[\ii biologice:
humor ter\iar la Simion, comic luetic la Titi, reac\ii mecanice de natur[
endocrin[ la Aurica (insatisfac\ie sexual[), ori la Aglae (histeria).

Ca tip de erou balcanic, bucure=tean, St[nic[ Ra\iu, personajul
exemplar al romanului, merit[ s[ fie considerat o crea\ie de prim rang, pe
linia epicii rom`ne=ti, ]n galeria noastr[ na\ional[, al[turi de Dinu P[turic[
=i Lic[ Trubaduru. Ceea ce spore=te  semnifica\ia sa este o anumit[ simpatie
a autorului fa\[ de versatilitatea (cum o nume=te) structural[ a unui
personaj mimetic, capabil de judec[\i moral-valabile =i chiar de transpozi\ii
sentimentale ]n lume ale moralului, de=i actele lui r[m`n permanent
imorale — ca =i cum autorul ar pre\ui ]n canalia inteligent[ eforturile,
echival`nd inteligen\a activ[, bun[, cu o munc[ ce trebuie r[spl[tit[. }n
cadrul „balzacianismului“ (interese de afaceri, de succesiune) din Enigma
Otiliei, cel mai ]ndrept[\it s[-=i ]nsu=easc[ banii avarului Giurgiuveanu
este singurul care munce=te pentru ]nsu=irea lor, prin inteligen\a dedicat[
acestui scop: St[nic[ Ra\iu. Aceast[ interpretare a lui St[nic[ poate fi
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temeinic sprijinit[ pe ideile din eseul Domina bona (1947), unde pentru
C[linescu „labilitatea (lui Caragiale) vine din inteligen\[“, Conul Leonida
fiind apreciat drept o „minte dialectic[“, deoarece „sare iute peste
contradic\ii“. Incoeren\a eroilor lui Caragiale o consider[ C[linescu drept
„o tensiune a spiritului“, deci „un fond“, =i el zice despre Ca\avencu, burlesc
memorabil:„C[ expozi\ia ideilor este extravagant[ nu import[, funda-
mental este c[ eroul tr[ie=te mari senza\ii ideologice“, c[ci „a profera
cuvinte incoerente nu ]nseamn[ a fi =i f[r[ fond“, iar despre mentorul
Junimii: „Maiorescu e credincios unei „idei“  =i nu poate ]n\elege =i pe
cealalt[“ =i „o astfel de obstina\ie ]mbun[t[\e=te fiin\a etic[, ]ns[ o s[r[ce=te
de experien\e morale, pentru ca tot lui Maiorescu s[-i fie retras[ excelen\a
fiin\ei etice liniare, ]n favoarea meandrelor labile ale „experien\elor
morale“: „Un T[nase Scatiu superior, subtil, u=or melancolic, energic cu
delicate\e este Titu Maiorescu“.

I. NEGOI|ESCU, Istoria literaturii rom`ne, vol. 1, Editura Minerva,
Bucure=ti, 1991 (indicat pe foaia de titlu corect: 1992), p. 184-185.

De la romanul liric, C[linescu a trecut la romanul obiectiv, de
tipologie, balzacian, cu Enigma Otiliei (1938), unde idila ]ntre Otilia
M[rculescu =i Felix Sima, student medicinist, cedeaz[ locul intrigilor
avocatului St[nic[ Ra\iu, ginerele Aglaei Tulea, pentru dob`ndirea
mo=tenirii rentierului Costache Giurgiuveanu, tutorele Otiliei. Cu acest
roman, C. realizeaz[ romanul citadin cu cea mai bogat[ galerie de
caractere din literatura rom`n[. Costache Giurgiuveanu este avarul
afectuos fa\[ de pupila sa, incapabil de a face ceva pentru ea. St[nic[
Ra\iu, ginerele Aglaiei Tulea, e arivistul intrepid, decis s[ se ]mbog[\easc[
printr-o lovitur[ (smulge banii lui Costache, pricinuindu-i astfel un
atac de apoplexie). Felix e t`n[rul ]ndr[gostit labil, ezit`nd s[ ia o decizie
ferm[, Leonida Pascalopol, b[rbatul matur, generos =i altruist, ]n stare
s[ ]n\eleag[ capriciile unei femei (se va c[s[tori cu Otilia, spre a-i acorda
apoi libertatea), Simion Tulea, so\ul subordonat de so\ie, alienat din
rosturile lui, Titi, fiul s[u, un apatic r[mas prea mult sub tutela matern[,
Weismann, colegul lui Felix, medicul dotat cu sim\ practic, doctorul
Vasiliad, un sceptic. La fel de interesant[ e galeria temperamentelor de
femei. Aglae e femeia voluntar[, mama care-=i nenoroce=te cu autoritatea
ei familia, Olimpia, fiica sa, nevasta plat[, predestinat[ p[r[sirii, Aurica,
fata care nu se poate m[rita, invidioas[, Otilia, exponent[ a misteriosului
=i atr[g[torului etern feminin cu instinct practic. S-au recunoscut
romancierului, ]n afar[ de ]nsu=irea de a observa umanitatea sub latura
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moral[ =i a face clasifica\ie caracterologic[, puterea de a zugr[vi ]n
detaliu un mediu, dup[ metoda aceluia=i Balzac, evocarea Bucure=tiului
dinainte de primul r[zboi mondial, ca =i viziunea pictural[ a imensit[\ii
B[r[ganului, loc de repaus pentru gentilomul cu suflet de artist, Leonida
Pascalopol.

Cele dou[ romane erau suficiente pentru a atesta virtu\ile de prozator
ale criticului, experimentator =i al nuvelei („Iubita“ lui B[lcescu, Catina
damnatul, Noi vrem p[m`nt, Necunoscutul) c`nd, dup[ un manifest
literar clasicist (Sensul clasicismului, 1946) C. a ]ntreprins o noua
aventur[ romanesc[ nea=teptat[, situ`ndu-se ]n fruntea romancierilor
din perioada postbelic[. Tema din romanul Bietul Ioanide (1953), scris
]ntre 1947 =i l949, a fost, defini\ia autorului ]nsu=i, s[ arate „cum tr[iesc
spiritele academice vremurile furtunoase“.

Dic\ionarul scriitorilor rom`ni (coordonatori: Mircea Zaciu, Marian
Papahagi, Aurel Sasu), Editura Funda\iei Culturale Rom`ne, Bucu-
re=ti, 1995, p. 514-515.

Romanul Enigma Otiliei (numit ini\ial P[rin\ii Otiliei), publicat
]n 1938, ridic[ de la bun ]nceput probleme privind ]ncadrarea lui
]ntr-un curent literar. Structura, compozi\ia, personajele, arhitectura
naratorial[, o serie de pasaje lirice demonstreaz[ cu pregnan\[ c[
romanul este, ]n acela=i timp, clasic, romantic =i realist, dar nu lipsesc
nici elemente baroce. Dac[ aceste apartenen\e ar fi comparate, evaluate,
s-ar putea trage u=or concluzia c[ romanul apar\ine totu=i realismului
critic, sau realismului balzacian. }n perioada interbelic[, tehnicile
balzacian[, proustian[, stendhalian[ dob`ndiser[ un mare prestigiu
gra\ie Hortensiei Papadat-Bengescu, lui G. C[linescu sau lui Camil
Petrescu, ]ns[ nu poate fi vorba aici de o „mod[“ sau de o aservire la
modele universale. Prozatorii no=tri le-au folosit ]n maniere insolite,
f[r[ ostenta\ie, ca simple necesit[\i stilistice orientate de for\a mesajului
pe care opera voia s[-l transmit[.

Romanul Enigma Otiliei se ]nscrie firesc ]n primul r`nd ]n sfera
realismului critic balzacian, fiind un roman care ofer[ cititorului o
imagine ampl[ a societ[\ii bucure=tene de la ]nceput de secol XX. Tematic,
opera ar putea fi ]nscris[ ]n r`ndul crea\iilor care prezint[ „istoria unei
mo=teniri“, dar inten\ia auctorial[ pare s[ fie aceea de a realiza mai
multe studii de caz. Firul naratorial demonstreaz[ astfel c[ personajele
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lui C[linescu sunt concomitent „tipuri“, dar =i individualit[\i. Leg[tura
cu realitatea este evident[ at`t ]n construirea, c`t =i ]n evolu\ia eroilor.

Autorul omniscient =i omniprezent ]=i creioneaz[ de la ]nceput eroii =i
ace=tia vor evolua, ]n stil clasic, cu o consecven\[ caracterial[ perfect[. Mai
mult dec`t at`t, destinul eroilor este implicit o urmare a calit[\ilor =i defectelor
pe care ei le etaleaz[ ]n cuprinsul c[r\ii. Mo= Costache Giurgiuveanu se
define=te din primele pagini ca un avar =i astfel se va comporta p`n[ c`nd
moare. Felix Sima este ambi\iosul profesional de la ]nceput =i totul se va
centra, ]n cazul lui, ]n jurul voin\ei de a deveni un medic celebru, dorin\[
pentru care va accepta cu stoicism =ederea ]n spa\iul meschin oferit de cele
dou[ familii din strada Antim.

Firul nara\iunii ]ncepe, dup[ precizarea autorului, ]n iulie l909 =i are
]n principal, ca spa\iu de desf[=urare, casa lui mo= Costache. Ra\iunile
epicului implic[ ]ns[ =i alte spa\ii, astfel c[ se p[trunde ]n sfera familiei
Tulea, ]n casa lui Leonida Pascalopol, la mo=ia acestuia din B[r[gan, ]n
casa Georgetei sau a lui St[nic[ Ra\iu. Mediile sunt diferite: negustori,
afaceri=ti, industria=i, curtezane, parveni\i, ceea ce d[ imaginea ampl[ a
unei societ[\i care se ]nchin[ zeului ban. Aproape ]n fiecare loc este prezent
St[nic[ Ra\iu, cu debitul s[u verbal exagerat =i cu ]ndr[zneala-i calculat[,
de=i ie=it[ din comun.

Personajul martor este Felix Sima. Acesta este fiul doctorului militar
Iosif Sima de la Ia=i. R[mas orfan (]i moare ]nt`i mama, apoi tat[l) este
sub tutela lui mo= Costache, un fel de unchi prin alian\[. T`n[rul, ]nc[
minor, vine la Bucure=ti pentru a-=i continua studiile, iar prima ]ntrevedere
cu tutorele s[u este de-a dreptul ilariant[. C`nd ajunge ]n strada Antim,
unde locuia mo= Costache, b[tr`nul avar ]l ]nt`mpin[ cu afirma\ia
stupefiant[: „...nu, nu st[ nimeni aici, nu cunosc...“. Interven\ia Otiliei ]l
salveaz[ pe t`n[rul timid,  aflat aproape ]n pragul dezn[dejdii. Din prima
sear[ eroul are ]n fa\a ochilor persoanele care ]i vor zbuciuma pu\inul
timp p`n[ la majorat. }l cunoa=te pe rafinatul Leonida Pascalopol, prietenul
lui Costache Giurgiuveanu =i protectorul Otiliei, apoi „clanul“ Tulea,
familia Aglaei, sora b[tr`nului avar care avea un so\ senil =i trei copii:
Olimpia, c[s[torit[ cu St[nic[, Aurica, o fat[ b[tr`n[, obsedat[ de
matrimoniu, =i Titi, ]ntr-un fel, retardat mintal.

}n casa lui mo= Costache se ]nfirip[ idila plin[ de inedit dintre Felix =i
Otilia. Casa lui Giurgiuveanu are o via\[ ciudat[ pentru c[ totul se
coordoneaz[ zg`rceniei b[tr`nului: interiorul slab luminat, mobilele
adunate de ocazie, pere\ii scoroji\i, sc[rile care sc`r\`ie. Totul necesit[
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repara\ii, iar acestea nu se fac din avari\ie. Casa este ]ntr-o puternic[
antitez[ cu camera Otiliei, plin[ de lucruri scumpe =i de bun-gust, toate
furnizate de generosul Pascalopol.

Felix devine martor al celei mai spectaculoase scene: jocul de c[r\i
care adun[ ]n jurul mesei cele mai bizare caractere: mo= Costache,
Aglae — avizi dup[ c`=tig, Pascalopol blazat =i dezinteresat, =i Aurica —
anost[, uneori absent[ la ceea ce e ]n jur. Spectatorii jocului sunt: Felix,
Otilia, care e mereu ]n preajma lui Pascalopol, =i Simion Tulea, inofensiv
=i taciturn. Jocul de c[r\i este un bun prilej pentru etalarea g`ndurilor
mali\ioase ale Aglaei care ironizeaz[, jigne=te cu premeditare at`t pe
Otilia c`t =i pe Felix. Felix observ[ avari\ia b[tr`nului unchi, cochet[ria
Otiliei, r[utatea =i meschin[ria Aglaei, devenind ]n timp un interiorizat.
Spre a se salva, ]=i ]ntre\ine un jurnal ]n care are curajul s[-=i noteze ]n
special st[rile afective legate de frumoasa Otilia. Fa\[ de Pascalopol,
eroul-martor are sentimente contradictorii: ]l respect[, se revolt[
]mpotriva lui sau ]l ur[=te, ]n conformitate cu aten\ia pe care i-o acord[
Otilia acestui elegant mo=ier.

Otilia este asemenea unui copil zburdalnic, plin de candoare =i
sensibilitate. C`nd cei doi tineri merg la mo=ia lui Pascalopol, lui Felix i se
clarific[ multe din atitudinile stranii ale Otiliei, ]n care vede un amestec
ciudat de copil[rie =i maturitate. R[m`ne ]ns[ consternat c`nd, f[r[ a
spune ceva, Otilia pleac[ pentru c`teva luni la Paris, ]nso\it[ de Pascalopol.
Aceast[ perioad[ este pentru Felix un lung moment de fr[m`ntare pe
care ]ncearc[ s[-l traverseze vizit`nd-o pe Georgeta, curtezana unui b[tr`n
general. Revenirea acas[ a Otiliei se face firesc, totul reintr[ ]n normal, iar
declara\iile de dragoste sunt mai pronun\ate, de=i tot at`t de pure =i
frumoase ca mai ]nainte.

Idila celor doi este un fenomen candid, opus vie\ii meschine a clanului
Tulea, secondat de St[nic[ Ra\iu, care manifest[ un v[dit interes pentru
ceea ce face Costache Giurgiuveanu cu banii. To\i sunt interesa\i dac[
b[tr`nul a f[cut vreun testament Otiliei. }ntr-un fel, ei ]=i potolesc
interesul ]n momentul ]n care b[tr`nul ]ncepe s[ construiasc[ o cas[, ]n
gr[dina imobilului din strada Antim. Construc\ia pare s[ fie nefast[
pentru b[tr`n deoarece, ]n timp ce-=i inspecta materialele, el sufer[ un
prim accident vascular. „Familia“, interesat[ „s[ nu ias[ un ac din cas[“,
pune st[p`nire pe locuin\[ =i ]l p[ze=te pe b[tr`n a=tept`nd s[ moar[.
Dar mo= Costache ]=i revine ]n urma congestiei =i ]ncepe s[ se intereseze
mai mult de s[n[tate =i de suflet. }ncearc[ chiar s[-=i aduc[ ]n cas[ o
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femeie, pe Paulina, ]ns[, c`nd aceasta ]i cere s[ o treac[ ]n testament,
Costache refuz[, iar femeia pleac[.

Casa lui mo= Costache este spionat[ sistematic de St[nic[. Acesta
apare =i dispare f[r[ motiv, colport`nd diverse =tiri dintr-o cas[ ]n alta.
C`nd Giurgiuveanu are a doua criz[, St[nic[ profit[ de scurta absen\[
a Otiliei =i a lui Felix =i ]i fur[ b[tr`nului banii de sub saltea. Din aceast[
cauz[ avarul moare. Familia ]l ]ngroap[ cu oarecare fal[ spre a nu fi de
„r`sul lumii“.

}ntr-o situa\ie dilematic[ r[m`ne Otilia, pentru care mo= Costache
nu apucase s[ depun[ la banc[ dec`t o sut[ de mii de lei =i care refuz[
c[s[toria cu Felix, pe motiv c[ ea ar constitui o piedic[ ]n calea realiz[rii
sale profesionale. }ntr-una din zile, Otilia p[r[se=te casa =i din acel moment
Felix nu o mai vede niciodat[.

Dup[ mai mul\i ani, Felix se re]nt`lne=te cu Pascalopol, mult ]mb[tr`nit,
care ]i spune c[ Otilia e ]n Spania, c[s[torit[ cu un conte.

Felix ajunge a=a cum visase, un doctor de renume, profesor universitar
=i realizeaz[ =i o c[s[torie fericit[. Rev[z`nd-o ]ntr-o fotografie oferit[ de
Pascalopol, lui Felix ]i e cu neputin\[ s[ o recunoasc[ ]n femeia cu tr[s[turi
fine pe Otilia cea plin[ de ciud[\enii =i copil[roas[ din anii tinere\ii.

 O ascensiune spectaculoas[ are St[nic[ Ra\iu care, devenit bogat,
gra\ie banilor fura\i de la mo= Costache, o p[r[se=te pe Olimpia, se
c[s[tore=te cu Georgeta =i ajunge om politic.

Romanul are, oarecum, o construc\ie simetric[,  deoarece, ]n final,
eroul observator Felix  se re]ntoarce pe strada Antim =i revede casa lui mo=
Costache, l[sat[ ]n paragin[, amintindu-=i de replica b[tr`nului, acum
adev[rat[: „Aici nu st[ nimeni“.

Marele talent =i modernitatea lui C[linescu se relev[ ]n primul r`nd ]n
modul cum romancierul ]=i construie=te personajele.  Acestea sunt definite
]n spiritul realismului balzacian, deduc`ndu-se caracterul =i preocup[rile
lor din modul cum se ]mbrac[, dup[ mediul ambiant, dup[ preferin\ele
pentru jocuri de societate sau ]ntruniri familiale. Pe de alt[ parte, imaginea
personajului este =i  mai veridic[ atunci c`nd sunt prezentate =i p[rerile
celorlal\i eroi despre ei ]n=i=i.

Cele mai multe impresii sunt legate de Aglae Tulea. }n timp ce Otilia o
accept[ a=a cum este, f[r[ s[ aib[ resentimente pentru toata r[utatea ei,
Felix tr[ie=te uneori sentimente de abandon =i vrea s[ se rup[ de acest
mediu ]nchistat =i ostil: „}l obosea, ]l nelini=tea aceast[ lume f[r[ instinct
de rudenie, aprig[, ]n care un om nu se putea ]ncrede ]n nimeni =i nu era
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sigur de ziua de m`ine. }i fur[ odio=i to\i, =i Costache, =i Aglae, =i ceilal\i =i
un g`nd ]i st[ruia ]n minte, s[ fug[ c`t mai repede din aceast[ cas[.“ }n
maniera sa plin[ de franche\e, St[nic[ o reprezint[ pe Aglae astfel: „Asta
n-are nimic sf`nt. B[rbat, frate, to\i-s fleac pentru ea. Ambi\ioas[ =i
veninoas[“.

Weissmann o define=te deosebit de bine ]ntr-o singur[ propozi\ie: „Este
bab[ absolut[, f[r[ cusur ]n r[u“.

C[linescu realizeaz[ concomitent tipuri =i individualit[\i. Aproape toate
personajele ilustreaz[ tipologii, cu dou[ excep\ii: Pascalopol =i Otilia. Pe
Leonida Pascalopol ]l unicizeaz[ strania dragoste pentru Otilia, despre
care spune: „...n-am prea stat ca s[ disting, ce e patern =i ce e viril ]n
dragostea mea“.

Otilia e mai mult un simbol al feminit[\ii dec`t un personaj. Eteric[,
sensibil[, capricioas[, este totu=i matur[, av`nd un mod filozofic de a-i
privi pe oameni =i de a observa via\a, societatea. +i ea, =i Felix sunt martorii
r[ut[\ii =i ai l[comiei umane.

Romanul lui C[linescu are =i accente romantice. Prozatorul descrie
cu mult[ sensibilitate B[r[ganul, hele=teul de la  mo=ia  lui Pascalopol, o
turm[ de bivoli ]n c`mpie etc. Descrierea hele=teului ]l define=te pe C[linescu
drept un intelectualist, expresia sa artistic[ apropiindu-se de lirica lui Ion
Barbu sau de prozele lui Geo Bogza: „P[m`ntul sc[pat de str`nsoarea
vegeta\iei era negricios =i colbos, ]nc`t caii intrau cu picioarele ]n el
ca-ntr-un lichid fumeg[tor. O perdea groas[ =i scund[ de s[lcii se rezema
]n jos pe orizont, =i din cauza netezimii solului toat[ ]ntinderea avea
]nf[\i=area unui sm`rc, cu deosebirea c[ adev[ratul hele=teu era mai
]ntunecos =i mai lucios. Smocurile rare de buruieni ]nfipte ca ni=te gheare
]ntoarse ]n sus sem[nau cu ierburile din iconografia bizantin[. +i, ca =i
acolo, un soare uria= de aram[ se l[sa ]nro=it pe zare. Priveli=tea era
sinistr[ =i grandioas[.“ Surprinz[toare este aici apropierea dintre termenii
populari =i cei neologici (colbos, hele=teu, smoc =i iconografia bizantin[,
sinistr[, grandioas[, sol.

Romanul lui G. C[linescu Enigma Otiliei reprezint[ tipul de roman
total, at`t ca form[ artistic[ c`t =i din punctul de vedere al con\inutului.
El este o fresc[ a societ[\ii rom`ne=ti de la ]nceput de secol XX, c`nd se
pun ]n mi=care energii pentru ocuparea unui loc comod =i important ]n
contextul social.

Istoria dialectic[ a literaturii rom`ne (coordonator Gheorghe
Cr[ciun, Editura Magister (imprimare: Editura Cartier =i Prut
interna\ional), Chi=in[u,1997, p. 415-418.
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 1 Bucur[-te de ziua de azi! (lat. - n.red.).

a) Enigma Otiliei este un roman social, realist, fiindc[ tema, eroii,
conflictul, subiectul sunt luate din via\a societ[\ii bucure=tene de la
]nceputul secolului al XX-lea.

Ideea este c[ o societate parazitar[ nu are sensul de a exista.
Subiectul este istoria unei mo=teniri. Costache Giurgiuveanu, un b[tr`n

avar, agonise=te de-a lungul vie\ii o avere, care intr[ printr-un concurs de
]mprejur[ri ]n m`na unui escroc St[nic[ Ra\iu. Solu\ia este realist[, fiindc[
cel mai adaptat la o „so\ietate f[r[ de prin\ipuri =i f[r[ de moral[“ este
St[nic[ Ra\iu, arivistul brutal, f[r[ scrupule, t`lharul. Calificativul „t`lhar“
pentru St[nic[ Ra\iu pare dur, dar este exact, fiindc[ ]n momentul c`nd
]i fur[ banii lui Costache Giurgiuveanu, el provoac[ moartea acestuia.
Costache Giurgiuveanu este avarul, iar Aglae Tulea, sora lui, este varianta
sa feminin[. Clanul Tulea, adic[ Simion, Titi, Aurica, Olimpia tr[iesc
parazitar. Otilia este snoaba, Pascalopol este rafinatul. Felix Sima este
ambi\iosul. Eroii alc[tuiesc dou[ grupuri sociale, care se confrunt[. Pe de
o parte clanul Tulea, cu Aglae Tulea, St[nic[ Ra\iu, Olimpia, Aurica, Titi
lupt[ s[ pun[  m`na pe avere, iar de cealalt[ parte Costache Giurgiuveanu,
Otilia, Felix Sima, Pascalopol, lupt[ ca s[-i ]mpiedice. Eroii sunt tipici =i
ac\ioneaz[ ]n ]mprejur[ri tipice.

Caracterul realist al romanului se exprim[ prin critica institu\iilor
sociale =i  a moravurilor. Familia, ca celul[ a societ[\ii, este v[zut[ ]ntr-o
ipostaz[ jalnic[. Clalnul Tulea cu Aglae dezumanizat[, cu Simion internat
la ospiciu, cu Titi ratat, cu Olimpia alungat[ de St[nic[ Ra\iu, cu Aurica
nem[ritat[, ne d[ o imagine a degrad[rii familiei. Chiar nucleul Costache
Giurgiuveanu, Felix Sima, Otilia are o situa\ie precar[, iar mariajul dintre
Pascalopol =i Otilia este meschin =i ipocrit. Eroii sunt egoi=ti, dau prioritate
capriciilor, tr[iesc pe conceptul carpe diem1 =i nu sunt dispu=i s[ fac[
sacrificiu. C`nd Simion se alieneaz[ este ]ndep[rtat f[r[ mil[. C`nd
Costache Giurgiuveanu este atacat de paralizie, Aglae ]i ocup[ casa, dar
nu aduce un medic s[-l ]ngrijeasc[. Este o analiz[ =tiin\ific[, balzacian[ a
unei lumi de arivi=ti, ]n care toate inten\iile, motiva\iile comportamentului
sunt dominate de bani. Chiar Felix Sima este un ambi\ios, care parvine
prin =tiin\[, prin profesia de medic. El se deosebe=te de ceilal\i prin calit[\i
morale, prin concep\ia despre lume =i via\[, prin faptul c[ este un om de
valoare, activ social, =i nu un parazit.

b) Enigma Otiliei poate fi interpretat ca un roman de problematic[,
fiindc[ dezbate problema paternit[\ii. To\i eroii ]=i definesc caracterul,
comportamentul, ]n func\ie de aceast[ problematic[.
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Costache Giurgiuveanu este realizat pe dualitatea dintre avari\ie =i
dragostea patern[, fiind o replic[ la romanul Mara de Ioan Slavici. Raportul
dintre avari\ie =i paternitate este bine exprimat, c`nd Costache Giurgiuveanu
sf[tuit de Pascalopol transform[ averea sa alc[tuit[ din imobile, localuri, ]n
bani spre a-i depune la o banc[ pe numele Otiliei. Din cauza avari\iei nu-i d[
lui Pascalopol dec`t o sut[ de mii, iar dou[ sute de mii le va \ine pentru el =i-i
vor fi furate de St[nic[ Ra\iu.

Aglae Tulea, sora lui Costache Giurgiuveanu, este caracterizat[ prin
dualitatea paternitate =i dezumanizare. Ca mam[ ]=i asum[ rolul
paternit[\ii, fiindc[ Simion este alienat, dar ca avar[ ajunge la un
comportament inuman. Pe ea n-o intereseaz[ s[-=i ajute fratele, ci ]i
ocup[ casa ca s[ pun[ m`na pe avere.

St[nic[ Ra\iu este demagogul paternit[\ii. Face teoria familiei, ca
Ric[ Venturiano al lui Caragiale, dar ]l las[ pe Reli=or, b[iatul bolnav, s[
moar[, fiindc[ n-are nici un interes s[ fie prea legat de clanul Tulea. }i va
propune Otiliei s[ se c[s[toreasc[ cu el, ca s[ pun[ m`na pe averea lui
Costache Giurgiuveanu. Dup[ ce-l fur[ =i-l omoar[ pe Giurgiuveanu o va
p[r[si pe Olimpia =i se va c[s[tori cu Georgeta. Este drumul descris de
Nicolae Filimon, care  ]i d[ lui Dinu P[turic[ o tovar[=[ de via\[ necinstit[,
viclean[, o aliat[ pentru afacerile cele mai murdare.

Cei doi orfani, Otilia =i Felix, caut[ s[ se ocroteasc[ unul pe cel[lalt.
Felix ]i propune Otiliei s[ se c[s[toreasc[ cu el, dorind s[-i asigure
existen\a. Otilia va opta pentru Pascalopol, fiindc[ nu se consider[ o
partener[ de via\[ pentru Felix. Coordonata paternitate, =i nu iubirea ]i
determin[ op\iunea.

Pascalopol este realizat pe dualitatea dintre paternitate =i iubire. El o
cunoa=te pe Otilia de mic[, a crescut pe genunchii lui, a considerat-o un
fel de fiic[, iar Otilia ]l consider[ un fel de tat[. }=i va asuma o parte din
rolul paternit[\ii =i-i pune pe numele ei la banc[ o sut[ de mii de lei ]nainte
ca Giurgiuveanu s[-i dea ace=ti bani. }i face toate capriciile. O duce la
Paris. C`nd Otilia va cunoa=te un argentinian bogat, el ]i va reda libertatea.

c) Problema iubirii poate determina interpretarea romanului ca un
roman de dragoste, ]n sensul c[ aduce povestea unei iubiri. Otilia este o
eroin[ romantic[, excep\ional[, fiindc[, de=i tr[ie=te ]ntr-un mediu corupt,
]=i men\ine candoarea, puritatea, este ca un nuf[r, care cre=te alb pe balta
plin[ de mocirl[ a societ[\ii burgheze bucure=tene. Tema, eroii, conflictul,
subiectul au ]n acest context o structur[ afectiv[. Felix, care o iube=te,
cite=te ]n ochii ei limpezi =i plini de senin[tate candoarea =i este contrariat
de b`rfele puse ]n circula\ie de clanul Tulea.
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Iubirea este problematizat[ ca ]ntr-un roman expresionist. C`nd Felix
o s[rut[ cu patim[ pe Otilia, aceasta ]l ]nva\[ s[ s[rute delicat. C`nd ]i
analizeaz[ palma =i vede c[ va avea =apte copii, se sperie. Reac\ia ei devine
o motiva\ie pentru a-l respinge pe Felix. C`nd Otilia, sufocat[ de grosol[niile
clanului Tulea, pleac[ cu Pascalopol la Paris, Felix, derutat, are o scurt[
aventur[ cu Georgeta =i-i pare c[ a tr[dat-o pe Otilia.

Otilia este delicat[, frumoas[, voluntar[, instruit[, dar indepen-
den\a ei, felul ]n care ]=i exprim[ personalitatea este elementul de
disjunc\ie, de incompatibilitate dintre eroi. Raportul ambiguu dintre
ea =i Pascalopol, dar mai ales discu\ia franc[ a lui Pascalopol, care-i
spune c[ va lupta cu armele lui pentru Otilia, ]l tulbur[ pe Felix =i nu
=tie cum s[ ac\ioneze, ca s-o scoat[ din influen\a mediului malefic
burghez. El vrea s[ aib[ o discu\ie decisiv[ cu Otilia, vrea s[ aib[
certitudinea c[ Otilia ]l iube=te, c[ se va c[s[tori cu el. R[spunsul fetei
este echivoc. „De tine depinde totul“. }n esen\[ Otilia este prins[ de
mreaja conceptului carpe diem. Ea vrea s[ c[l[toreasc[, s[ str[luceasc[
prin saloane, s[ se bucure de via\[, s[ nu munceasc[, s[ n-aib[
r[spunderea unei mame.

Teoria raportului dintre b[rbat =i femeie, pe care o face Pascalopol,
c`nd caut[ s[ explice atitudinea dezumanizat[ a Aglaei Tulea, grosol[nia,
brutalitatea, arivismul, de care d[ dovad[, este un mod indirect de a-i
spune Otiliei: „eu =tiu s[ iubesc, fiindc[ sufletul meu e vacant, fiindc[
n-am iubit pe nimeni“.

Teoria dragostei f[cut[ de Aglae Tulea este a  unei ariviste: „Dragoste!
Fleacuri! Pe vremea noastr[ nu mai era asta. Dup[ nunt[ vine =i dragostea“.
Aceasta explic[ =i ]mpietrirea sa l[untric[.

Aurica este obsedat[ de problema dragostei, ca fiind singurul
mijloc de a se realiza. Ea n-are o profesie, un rol social, vegeteaz[ =i
exprim[ soarta tragic[ a fetei b[tr`ne ]ntr-o situa\ie precar[. „Dac[
n-ai noroc, degeaba. Po\i s[ fii frumoas[, po\i s[ ai zestre, po\i s[ ie=i
]n lume =i b[rba\ii nu se uit[ la tine. Pentru asta trebuie s[ te na=ti.
Mai sper =i eu c`t[va vreme =i pe urm[, adio“. Ea reprezint[ ratarea
sub aspectul erotic.

Iubirea este o problem[ care determin[ diferen\ierea eroilor, ca =i
problema paternit[\ii. Pentru Felix iubirea este o comuniune de interese,
idealuri, aspira\ii, modul de a organiza o familie, o via\[ stabil[.

Pentru Otilia iubirea este un sentiment delicat ca o floare, care are
nevoie mereu de un decor schimbat spre a-=i etala frumuse\ea, ca s[-=i
]mplineasc[ capriciile, s[ nu aib[ r[spunderi, copii, s[ nu munceasc[.
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Pascalopol ]=i exprim[ iubirea ca o ocrotire patern[ a Otiliei, calcul,
experien\[, subordonarea problemelor personale fa\[ de Otilia.

St[nic[ Ra\iu consider[ iubirea o afacere, un mod de a-=i realiza
planurile ariviste. Ca =i Dinu P[turic[, el vede ]n Georgeta cocota de lux,
de care are nevoie, ca ajutor ]n organizarea localurilor cu jocuri de noroc
=i trafic de  narcotice.

Dezbaterea problemei iubirii nu are acuitatea din romanele lui
Camil Petrescu, ci este mai mult un sistem de diferen\iere =i de
caracterizare a eroilor.

d) Enigma Otiliei pune ]n dezbatere =i problema moralei, ceea ce
d[ romanului o dimensiune clasicist[, ca =i problema paternit[\ii.
Morala nu este v[zut[ ca o problem[ teoretic[, ci implicat[ ]n modelul
de existen\[, ca o coordonat[ a jocului de-a via\a =i de-a moartea.
Dac[ tipizarea, caracterul critic al romanului contureaz[ dimensi-
unea realist[, tr[s[turile general umane ale eroilor, caracterul
moralizator dau dimensiunea clasicist[. Lipsa principiilor morale face
din Costache Giurgiuveanu un avar, din St[nic[ Ra\iu un t`lhar, din
Aglae Tulea o brut[, din Georgeta o cocot[ de lux, din clanul Tulea o
pseudofamilie, din societatea burghez[ un infern social. Este prezent
=i conceptul de lume ca joc, definind elementele de baroc din structura
romanului. C`nd Felix Sima vine ]n casa lui Costache Giurgiuveanu,
]i g[se=te pe cei din clanul Tulea juc`nd table. C`nd clanul Tulea
ocup[ casa lui Costache Giurgiuveanu, ]n loc s[-l ajute ei joac[,
fumeaz[ =i-i fac  o situa\ie imposibil[. Elementul de baroc const[ ]n
faptul c[ tema, eroii, conflictul, subiectul sunt structurate pe
conceptul de fortuna labilis1 exprimat prin cuvintele rostite de
Costache Giurgiuveanu: „Aici nu st[ nimeni“, cuvinte care sunt
reluate ca o concluzie, ca un laitmotiv epic, ]n finalul romanului,
d`ndu-i un aspect rotund, clasic.

Caracterul dual al eroilor creeaz[ acest aspect de joc. Eroii par a
juca un rol. Acest caracter teatral prezent ]n pozi\ia lui I. L. Caragiale ]l
g[sim =i ]n scena ocup[rii casei lui Costache Giurgiuveanu marc`nd
punctul culminant al luptei pentru avere. Fiecare personaj ]=i expune
pozi\ia, problemele, se autocaracterizeaz[. Scriitorul folose=te modelul
dialogului divergent din piesele americane, construind un fragment de
text dramatic:

1 
Soarta schimb[toare.
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“Aglae: Am ]nceput s[ am junghiuri reumatice, ce n-aveam mai
]nainte. Eu cred c[ toate astea sunt din sup[rare, nimic nu ]mb[tr`ne=te
mai mult ca sup[rarea. Iau iod, dar nu v[d nici un folos cu toat[ reclama.
}mi spunea o dam[ s[ m[ duc la b[i la Pucioasa. Odat[ =i odat[, c`nd oi
sc[pa de necazurile astea, tot am s[ m[ duc.

St[nic[: Parc[ a= m`nca ceva bun, ceva rar. }mi vine un miros cunoscut
]n n[ri de la bufetul [sta =i nu =tiu ce.

Aurica: Dac[ n-ai noroc, e degeaba. Po\i s[ fii frumoas[, po\i s[ ai
zestre, po\i s[ ie=i ]n lume =i b[rba\ii nu se uit[ la tine. Pentru asta trebuie
s[ te na=ti. Mai sper =i eu c`t[va vreme =i pe urm[, adio. Nu mai sunt nici
b[rba\i cavaleri, ca ]nainte. Azi te invit[, ies cu tine ]n lume =i apoi se fac
c[ nu te =tiu.

St[nic[: Am p[zit odat[ un unchi trei zile =i trei nop\i ]n =ir, p`n[ am
picat to\i jos de oboseal[ =i bolnavul nu mai murea. C`nd ne-am sculat a
patra zi, l-am g[sit rece!

Titi: Am s[-l copiez ]n format mai mic =i am s[-l tratez numai cu
creion num[rul 1.

Vasiliad: Am clien\i care m[ scoal[  noaptea… ca s[ m[ duc s[
constat decesul…”

Condi\ia moral[, modelul de g`ndire, amprenta psihic[ se contu-
reaz[ bine pentru fiecare erou ]n cadrul grupului social. Societatea ne
apare ca o sum[ de arivi=ti, ca ipostaze ale prototipului, ca ]n piesele lui
I. L. Caragiale, unde idiotul ca Agami\[ Dandanache st[ ]n v`rful
ierarhiei arivi=tilor.

e) Enigma Otiliei este un roman de sintez[, fiindc[ pe structura realist[
a romanului g[sim grefate elemente de clasicism, romantism, baroc,
expresionism.

Structura realist[ este realizat[ prin tipurile sociale variate, prin „feliile
de via\[“ bucure=tean[, prin tehnica de  colaj, prin caracterul critic.
Tehnica de colaj const[ ]n introducerea listei socotelilor lui Costache
Giurgiuveanu descoperit[ de Felix Sima, prin care acesta afl[ furti=agurile
din banii s[i f[cute de tutore. G[sim textul scrisorii pe care o prime=te
Costache Giurgiuveanu =i-l determin[ s[-=i v`nd[ localurile, g[sim textul
adresei pe care St[nic[ Ra\iu o trimite  Olimpiei sau textul redactat de
Pascalopol c[tre banc[ pentru a-i deschide un cont Otiliei. Aceast[ prezen\[
de limbaje diferite, plurilingvismul caracterizeaz[ textul realist ]n proz[ =i
o g[sim la Honoré de Balzac, la Nicolae Filimon sau Marin Preda. Descrierea
ampl[ a casei lui Costache Giurgiuveanu este tot realist[ =i asociaz[
romanele lui Balzac.
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Elementele romantice nuan\eaz[ textul =i-l scot din bezna  patimilor
ariviste. Romantic[ este ruinarea casei lui Costache Giurgiuveanu,
caracterul excep\ional al  Otiliei, al lui Felix, precum =i structura afectiv[
a eroilor, a subiectului, a conflictului dintre Otilia =i Felix, dintre Aglae =i
Otilia, dintre Felix =i Pascalopol.

Problematizarea, analiza psihologic[, antiteza, contrastul, con-
ceptul de fortuna labilis, tehnica sferoidal[, tehnica algoritmic[,
nuan\area aduc aceast[ interferen\[ de stiluri apar\in`nd unor curente
estetice diferite.

Finalul romanului cu „aici nu st[ nimeni“ exprim[ parc[ ]mplinirea
unei pedepse cuprins[ ]n versetul: „=i urma lor de pe p[m`nt o va =terge“,
silindu-l pe cititor la o medita\ie =i la o concluzie moralizatoare.

Emil ALEXANDRESCU, Analize =i sinteze de literatur[ rom`n[,
Editura Moldova, Ia=i (anul edit[rii neprecizat), p. 286-290.




