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PREFATĂ . 

Prin concepţia sa de bază, pre:entul manual încearcă să traducă în fapt 
cîleNL principii f'und..c11nentate, impuse de procesul modernizării sluclierii litera
turii in şcoală . Aceste principii sînt : 

a. concordanţa vu stadi ul actual al dezvoltării ştiinţei literatmii {leorie, 
i.storie şi crilicâ literară) , din care reiese ideea esen(ială cel. literatura este o 
ari :t şi , ca atare, ea trebuie receptată în specif'icitatea ei, în lumina materialismu
lui dialectic şi istoric; 

b. reflectarea cont1·ih uţiilor noi clin domeniile psihologiei, pedagogiei şi 
diclHdicii modeme. Respectarea celui de-al doilea principiu a dus la conceperea 
nwnaalului, mai întîi, ca un instrument de lucru individual pentrn etefJ , care 
si't-l îndrnmeze în tehnica lectUI'ii operei literare, în înţelegerea specif'icalui 
artistic al operei şi, apoi, ca un mijloc activizant pentru profesor, în fJederea 
impli cării elevilor (cu sensibilitatea, spiritul de obser<Jaţie, gîndirea, experienţa 
de 11 iaţ<l, cultura, imagina/ia lor ) în procesul studierii literaturii. Pentni atin
gerea acestui obiectifJ, autorii manualului s-au străduit să conştientizeze pro
cesul receptării operei literare, prin restrîngerea la strictul necesar a expunerii, 
descrierii operei şi folosirea, în schimb, a unei largi game de exerciţii (cte desco
p1'rire, cu grad problemati:ant diferit , de dewoltare a creatifJităţii, de cultifJare a 
e1prim<lrii), pentrn formarea personalit<lf ii elefJilor. De asemenea, s-a urmărit 
o cit mai funcţională striictarare a lecţiilor, în special a celor de sinte:;ă, p entru a 
î!?lesni surprinderea esenfiafolui (prinlr-o punere în pagină rclefJantâ, sublinieri 
ele.) si a face, astf'el, cît mai uşor de urmărit problemele discutate. 

Gradul accesibililâfii este în concordantă cu exigenţele progra1,iei şcolare. 
L imbaj lll folosit nii eoită terminologia de specialitate. Unele czifJinte considerate 
necunoscute sînt explicate în subsolul paginii, altele se lămuresc în contexl. 

Manzwliil confine J ecţ,ii de sinteză (care reţin principalele caracteristici ale 
nnei epoci sau comparl iniente ale crea/ iei literare ) şi lecţii ele comonLa1·i u 1 iLerar. 
Cum. se ştie, comentariul literar interpret.ează, ~fJidenţiază şi apreciazc'l anumiLe 
a 'pecte dintr-o operă, cu scopul de a stabili coordonate, f'iliaţii literare. Programa 
şcolartt însăşi indică pentru f'iecare operă anumite elemente care trebiiie relefJale, 
interpretate, e1,aluate. 

Lecfiile de comentariu sînt concepzzle nuanţat din pnnct de fJPd('l'e melo
dic, în sensul cil. nu toate aii aceeaşi structurii. sau pl'oporţie a modalitc'lţilor didac-
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tice 1:mplicate. Ele wprind, ele obicei, Lex Lu l comentato rn lui şi lnLl'ebări (sau 
sarcini ) adresate cler1ilor. Tehnica men' ionată umu'lreşte asocierea acestora in 
comentarea te.r;telor literare. 1 n unele lecf ii-comentariu, se acordă rn u i m ulL 

spaţiu co mentariului personal, (lceasta pentru a Cleni în înrimpinarca un?r 
d<'prinderi anterioare ale elec1ilor, formale prin manualrle rle pină acw11. 1 n 
alt.ele, comentariul pe„sonal (explicaţia) se află in echil ibru cu întrebăril P. fn 
s{frsit, sînt si lectii de comentaritt în care texLul a uton1h1i are rolul de a p1111 1: 
el e~ul în situa·ţi~ de a rezol va întrebări şi sa rcini , prin apelarea. s1:slcmatirii la 
fragmentele semnificative ale operei. flttspun::.înd la intrcbăr i, clefJul ob!itll', i11 
finaJ, comentariul operei respcctir1e, reali:at prin efort propriu ele gind i 1·<·. De 
filpl, acesta trclmie să fi e obiectivnl final al studierii literat arii in şcoalâ : for
marea 1·ecep Li vităţii liLerar-arti sLice a elevi lor (sensibilitate, spiril de obsc1w t

( ie, ;;fnllire, imaginaţie, culturii, limbaj specific) , ca pa i-te in tegrantă a ed ucn ţi ci 
cornunistc si nll antrenarea memoriei mecanice, care Sll facă din eleCJi depv:i1ari 
lipsi(i ele personalitate ai iinor formule şi d1:scursnri crilice emise de alfii. 

ln mocl implicit, se realizează, astfel, şi formarea con.cep/iei materiali st-dia
lecLice şi isto rice despre lwne şi CJiaţă a elec1ilor, a convingerilor morale şi cdâ.-
ţcncşli înaintate, cf.t şi a atitudinilor corrspunz.ătoare. , 

Personalitatea prof esorallli are cîmp larg de manifestare, el fiind chenwt să 
ad a pteze comentariul (inLrebările, exerciţiil e, ternele) la ni velul de p rr~giU! re 
a claselor. lllanrwlul ajută profesorul , în accsl sens, prin înlrcbări, excnif ii şi 
teme w grall de difirnltate diferit, care permit tra Larea diferenţiată a ele\-ii or. 
Se înţelege Znsii. de la sine că folosirea creo.Loare a unui asemenea manual presu
pune ca p1·ofesorul să vină în întimpinarea meLoclelor didacti ce moderne. 

Manualul are şi o secţinne specială de gramaticii şi compoziţie, în care sint 
tratate cîleva proble1ne de limbă, compoz.i(,ie şi stil, unele rduate din pro;;rama 
pentra clasa a IX-a (recenzia, co111 cn/ariul literar), alt.ele fiind preCJă::.utr in 
programa clasei a X -a. ln afara lecţiilor speciale de compo::.i!ie, în m.annal se pre
CJăcl, ctproape ta fiecare lecfie de litera/.11.ră, cxercif ii de compnnere, acr:;tNt 
fiind considerate importante mijloace ele dezCJoltare a receptiCJilitf ii literar-artis
tice a eleCJilor şi a capacităţii lor de exprimare. 

Eclitnra diclaclicâ şi ·pedagogică şi aulorii râmîn îndatora( i acelora care Por 
formula obser(let(iişi siigrstii, prifJind îmbimăt.ăfirra acestui manual. El apare acwn 
reCJiwit şi lm.bog<'lf it cii noi lecţii, în concor<lanf ă cu 111oclificările surPe1zite in 
programa şcolarii. 

LITERATURA ROlUÂNĂ LA SFÎRSITUL SECOLULUI 
AL XIX-lea ŞI ÎNCEl1 UTUL SECOLULUI AL XX-lea 

TENDINŢE ŞI DIRECŢII JN DEZVOLTARE:A CULTURII 
ŞI A LlTEHATUIUI 

1. PRIVIRE GENERALĂ ASUPRA EPOCII 

In ul time le decenii a.le ~.eco l ulu~ al X~X-lea, con flictele de idei, cxpres:c pe 
pl an cultura] a co ntradicţulor soCJale dm ţara noastră, capătă forme n oi cu 
urmări în toate domeniile culturii. ' 

Dup~ un moment J e re lativă stagnar·e (datori tă unor acţiuni ale clem entekr 
oportumste - 1899), mişcarea munc itorească se reoraanizează manifcslin
du-se, ~rin.~nptători luminaţi (I.C. Primu, Ştefan Ghe~rghiu, D~mitru l\fari
nesc~1 ş1 ~lt,u), ca.o forţă social ă ln plină dezvoltare. Apar, in această pcr1otidă, 
publicaţ11 de oncntarc socialistă (ziarul „ România muncitoare", în 1% 2) 
care reflectă năzuinţele muncitorimii spre unita te, într-un contex t social rm·ac~ 
te~·izat prin ascuţire.a contradicţiilor sociale, datorită dezvoHării capitalismu· 
1m, par~lel.cu men~rnerea unor structuri învech ite, în viaţa satelo1·). Se inrn ul
ţ~s~ acţ1~rnt!c revend icative ale clasei muncitoare şi ţărănimii (greve, răscoa le 
ţaraneşt1, cum sint cele din 1888, 1894, culminînd cu cea din 1907), iar faptul 
aces ta determină, în mod hotăriLor , modul de a gîndi şi de a crea al oamenilor 
de cultură din epocă, orientîndu-i spre abordarea unor probleme 11itale ale nati
unii noastre : inegalitatea socială şi politicii., exploatarea, desăPîrşirca imiti"ttii 
naţionale (românii trans ilvăneni se aflau încă. sub dominatia habsbur<>'ică) 
apttl"area independenţei. ' 

0 
' 

l'vb rile rc ;ili zări in domeniul culturii , ştiin ţei şi tehnicii d in această pel'ioadă 
sin~ legat.e, ~n~r-un fel. sau al tu l, de ideal.urile înaintate ale maselor populare. 
1n impreJurar1le menţ10nate, cultllra denne (în spiritul tradiţiei înrădăr inate 
de generaţia luptătorilor de la 1848) un instrument de luptă, un factor din::uni
zator al societăţii. N umclc unor intelectuali, creatori de cultură, ca : G. J brăi
Jeanu, N. Iorga, V. P îr van , D. J-Iurmuzescu, Traian Vuia, H . Coandă Anrd 
Vlaicu, Spirn Haret, .Dr. I. Cantacuzino, G. Enescu, O. Băncilă, G. Coşbuc, 
B. Şt. Delavrancea ş 1 ale mulLor altor a sînt legate de exis tenta unor valori 
spirituale trainice , care clau expresie însuşirilor creatoare deo:ebite ale p o
porului nostru. 

II. LlTERATURA 

· Ceea cc carac te ri zează, în general , l iteratura noas tră , în perioada cuprinsă 
tntre sfirşitul secolului al XIX-iea şi primele decenii ale secolului al XX-leP 
este manifestarea paralelă a unor clemente aparţinînd diCJerselor curente literare'. 
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concretizate insă in oper e inegale ca valoare. După cum observa G. Călinescu, 
se afirmă acum pulerni c poezia socială şi pro:a de tendinţă realistă, alături de 
renast erea unu i romantism p rocdncial şi ţiZrănesc. 

I;e lingă aceste direcţii, incep să fie cultivat e şi unele modalităţi lirice 

înnoitoare , moderne. 

1. Realismul 

E sLe curentul liter ar care, în plan european, s-a născut ca o reacţie anti
romanti că, de terminată de maril e descoperiri ştiinţ i fi cc , de a scu t irea cont ra
dictiilor sociale si de răspînd irea ideilor pozitiv ist e 1 şi materialist e2 in f il nzo fie . 
Ca ~odalitate a; tistică, realismul se caracterizează prin următoarel e trăsiilcri : 

a) obserCJaţie socială şi psihologică pătrunzătoare, apl icată asupra r eal i t ăţ.ii 
conLem por ane, asupra omului văzut in cadml m ediului său nat ural , social şi 
i stor ic ; 

b) „obiecliCJitate" in surprinder~a _re!~ţiilor dintre ca~a~_tcr şi med iu,. cu . 
alte .cuvint e , respectarea adeCJărului CJieţ11 , în sensul p orn1r11 de l a autenticul 
viciilor si v irt uti lor", cum se exprim a Balzac; 

" c) tipizarea, ~a m ij loc de generali;.are a fenomenelor vieţii intr-o form~ 
concretă, trăsătură definită clar de F r. Engel s („Realism in.seamn r. . după păre 
rea roca, i n afară de veracitatea3 amănunlului, reproducer ea veridică a carac
t er elor tipice în împrejurări tipice") ; detaliul işi găseşte r os Lul în măsura în 
care contribuie l a re levarea caracteristicul fli, semnificaliCJulai, tipicului ; 

ci) siirprinderea personajultti în transformare, cee a cr înseamnă că per~o
najul realist est e în acel aşi timp unitar, deşi suferă modifi ră t: i impuse de me rlm, 
asupra cărui a, de fapt, el însuş i acţ i onează; de a ic i, contplex~la_tea caracterel~r ,· 

e) caracterul critic, acuzator, implicat 1n surprinderea vend1că a contradic-

ţiilor sociale4• 

în· litera tura universală, print re scriitorii real işt i reprezentativi se numără 
B ah ac, S tendhal, Dicken s , Gogol , Tols Loi , l\L Twain ş.a . 

1n literatura română, elemente al e realismului p ot f i identificat e in operele 
unor cărturari din secolele al XVII-lea ş i al XVIH-lea , cum ar fi aversiuar a 
- in tr-o formă sau alt a - faţă de nedrep tăţile orînrl uirii feu dale, întîlnită 
in orifl'in ala alegorie a lui D . Cant emir, Istoria ieroglifică, în Didahiile l ui An
·Lim I~ ireanu sau în epopeea eroi-comică Ţiganiada , el" Ion Budai-Deleanu. 
Aspecte literare realist e se întîlnesc, apoi, în oper ele rrpr1 ' zrn~ative ale ~eri ito 
rilor paşopli ş Li, împletite cu predominante el emcnlr rnman tlf'e . Ca orientare 
const i Luită în cad rul şi odată cu apariţia a ceea cc s-a numit „curent realist" , 

1 pozitivism = cnn·n t fi lozofic care acordă importanţă deosebi tă d Jtclor experienţei, 
descrier ii fenonlPnelor ş i faptelor 

2 mn.terialism = concepţie fil ozofi r.ă p otrivit c1\reia lumea es te, în eswţă, malerială şi 
co:;:nosci bil ă (care poate fi cuhost:u I rt) 

3 veracitate = ceea ce es le conform cu adevl\r11 l 
4 apud Adri a n a Ili e scu, R ealismul tn literaturtJ romdncl, Ed. Minerva, 1975 
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realisnll~l în cepe să fie ilustrat , in literatura noastră , în a doua =jumăLate a 
seco l ul ~1. a l X.IX-leu, prin operele unor scriitori ca I. Creangă , I.L. Caragiale, 
I. Slav1C1 , apoi B . Şt. Delavrancea, Duiliu Zamfirescu, Al. Vlahută G. Cosbuc 
care îşi con tinuă ac Li vitatea creatoare şi în primele decenii al~ 'secolul~i al 
XX-lea . Nuvelele lui Delavrancea (Ilagi T udose ), povestiI'ile lui I. Al. Brii
tescu-Vo i neş ti ( l n lwnca clreplâ(ii ), n uvelele şi romanele lui Gala Galaction 
(L îngci ap~ Vodis~~Pci,' .Roxana), cele ale lui I. Agîrbiceanu (Două iubiri, 
r~rhangltelu ), poem le lui O. Goga se caracterizează prin atit udine cri t,ic-morn
;1zaioare, compasiu ne pen ~r·u cei ~nul ţi şi oprimaţi, interes pentru zbuciumul 
,or sufletesc. Aspecte rea li ste, clllar clacă n u se conturează întotdeauna în 
fa p te a rListice, durab ile se mani fes tă şi în literatura de num;tă stimi1nătoristi'l 
Ş~ popo!·anistu, penLl'U ca în operele unor scr iitori din perioada 'dintre cele <louii 
raz~oa:e ~1onc11a le (L. R ebreanu, Camil Petrescu, G. Călinescu ş. a. ) viziunea. 
real~~ta sa capete expresie în opere de î naltă valoare artistică. 

l n concliizie, reţi 11cm itleea foarte im portan tă că realismul în litcratul'ii 
{ca , de~l tfel , în art~ , in gencl'a~) a cons tit ui t , dintotdeauna, o orientare funtla 
menlala, care pleaca de la realLlale spre esenţă , de la aspectele p articulare spre: 
generat. 

2. Sămănătorisrnul 

_Nu~eşte orienta l'ea literară care î şi are punctul ele plecare i n p ro1rrarnuP. 
:e:v1.sLe1 Sămânătoral, apăru tă la B ucureşti in tre anii 1901 şi 1910 şi c~ndusti 
m1ţ 1al de Vlahuţă şi Coş bu c , apoi de N. lo1·ga. 

. F i_ind expresia s tării de spirit a p ăt u 1 ·il or sociale speriate de capiLal ism, 
1dent 1f1ca t cu t ot ceea ce e::;te modern, :>ămun ă Lo rismul li terar se consLit,uie ca 
o or ienLare osLilă moclernism ulu i1. P ri ncipa lele trăsătu ri aJe acesLei orien
tări sin t : 

. . a_) paseisnw_l (adică tentl i n ţa de întoarcere spre treczit ), regretu] penLrn 
ris1p1rea aşezăl'i l o r de altădată şi conda m narea prezentului (cum se vede de 
exemplu, i n po?zia .}:,' muli de-atunci, de St . O. Iosif, în povestirea Nucut lui 
Odobac'. ~~ Emil G11'!eanu, în romanul Două neamuri, de C. Sandu-Aldea); 

b) idilismul sau pre feri nţa penLru înfâfişarea p itorească (infrumuseţaLă în 

m od f~Js, convenţiona l) a saLului rom ânesc, considerat, în m od greşit, ca unicul 

cl ~JJ0 ~1tar al sp eci~ i cu l ui na ponal român esc (a se vedea p_oezia Ciobănaşul, 
drn c1dul I coane din Carpafi, de S t. O. Iosif) ; 

c) senlimentat cle:;râdăânârii, genentt de ideea că sat ul - tărîm a tot 

ceea ce e bun şi fr umos în str uctura etnică şi socială a poporului cum credeau ... .... ..... . .. , 
samanat~riştu - se afl ă in L1·-o opo :t. i ţi e de neîmpăcat cu oraşul modern, văzut 

ca loc de pierzanie; în consecinţă , cei ce se aventurează spre oraş trăiesc dr ama 

1 
modernism = curen t in a rla şi li tera t ura epocii moderne (apropiate de noi), cu ten
dinţe inovatoare 
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dezrădăcinării (cum constatăm in poezii ca Psalm, <le Corneliu Moldovanu, 

Copil sărman, de St. O. losif, NepotriYire, de O. Goga); 
d) predilecf ia pentrn scene tari, de violenf ii, p entru personaje do mi nate 

de instincte, aceasta ca rel'lex al cultului valorilor etnice naţionale (de exem

plu, proza lui C. Sandu-Aldea). 
Interesul pentru viaţa ţărănimii, penLru creaţia popu l ară, pentru trecutul 

de luptă a poporului, pentru natura patl'iei, cultivarea unei literaturi aoga- · 
j1:1te, pe linia reflectării specifieului n aţi onal şi a L'elevării unor valori etice sînL 

aspecLe pozitive a le ideologiei literare sămănăto1·isLe. 
în literatură, asemenea aspecte s-au reflectat, adeseori , în crea ţ. ii de 

autentică valoa re artistică. Sint de reţinut numele unor scl'iito ri precum : 
Al.. Vlahuţă, George Coşbuc, Duiliu Zamfirescu, St. O. losif, O. Goga, E mil 
Girlcan u, care, ln afara unor pagini străbătute de tendinţe aparţinînd ideo lo
giei sociale sămă nălorisLe, au dat. li teralurii noas t1·e ope1·e de preţ, reflectînd, 

artis tic, aspecte ale specificului nostl'U naţional. 

At. Vlalw{ă (18S8-1919), cel care, împreună c u G. Coşbuc, a editat, în 
100 1, revist.a Săinănătoral, arli ndu-se la co11duce1·ea ei timp de u n an, conside
rat de contem porani d1·ept cel mai mare poet de după Eminescu, îşi înscrie' 
prima perioadă a creaţiei sale sub semnul eminesc1:anismulu.i. Admirai.oi· ne
clintit al marelui poet („Tot mai citesc măiastra -ţi carl.e, / Deşi o ştiu pe din
afal'ii" - Lui Eminescu[188l1] -), Vlahuţă se desprinde cu greu de model. NoLa 
perso nală aparn mai a les in saliră, datorită temperamentului său de pamfletar ; 
în a firmarea consecventă a poeziei optimiste (U nele ni sînt Yisătorii? [1892]); 
în smpri nd erea, cu curaj, a neclreptitf ilor sociale şi a cauzelor acestorn, cum se 
vede ln poem ul alego ric 1.907 (scris după reprimarea sîngeroasă a răscoa1ci 
ţ.ăranilor). Orig inal este Vlahuţă şi în nuvelele Din dnrerile lumii, sau în roma
nul Dan (despre care s-a spus că anl.icipă unii croi sadovenien i, de exemplu, din 
lnseinnilrile lui Neculai Jllanea şi Locul iinde nii s-a întîmplal nimic sau ai lui 
1. Al. Brătescu-Voineşti, l. A. Basarahcscu) , precum şi în schiţe ca Jl1ogîldca, 
Socoteala; povestiri ca Vişan sau Cassian (inspirate clin via~a oamenilor um ili 
şi as llpriţi). Cu România pitorească (1901), suită de reportaj e de o autentică 
valoare li terară şi ed ucativă, Al. Vlahuţă se impune printre p rimii a u l.o ri 
care au creat scrieri de acest fel in literatura română. 

D1·agostca scrii torul ui p enlru creaţia populară, pentru trecutul de luptă 
a1 poporului, pentm frumuseţile nai.urii patriei îşi găseşte o aleasă expresie 
liridl in România pitorească, cum puLem vedea in multe fragmente, ca in acela 

int.iLulat La Ciineni: 

„~e-nl oarcem devale-n Cîineni, sal mare, aşezat ele-o parte şi ele alta a Oltul ui ca la 
o fug;"t de cal din pragul ţ. ;il'ii. Aici e răsp inLi a vech ilo1· drumuri de şleau cal'i lcagf1 Olten ia 
şi Valahin mal'C eu Trnnsil v1n1ia, aici c îuUiul popas al clwrvanclor cc Yin ele d incolo-neru·
cale cu mf1rf'uri şi umplu bf1l[1Lura cÎl'ci umclol', loa mna mai a les, pc vremea iannarocului 
de l a filu1·eni. Trecem de parlea c~alallfl a Ollului pc-un pod plutitor. 

Soarele scapălă-n asfinţi t, puind cununi ele au1· pe creş LeLele cod rilor. Acum, ele pe 
ţărmul slîng, în pacea amurgul ui, aruncăm cea din urmă privire dincolo, pe pr1mîntul 
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. Olteniei, în acea grădi nii rrnmoas;1, plii1ă de podoabe de clntece şi de lecreiide e 1 
- • L b. . l L • • . ' o ' p ace pam1 11 111ecuv111 a m ~are r1111·1le CUI'"' pe nis ip de 'll'l' m unf ii în ·1 ·1· d d · :· . , , , , . o ' '' y , Vlllll yl e ro · 1·1 IH'ffi ~l-

s'.11aţ.1.' ase.un.! u1 s11111 I lor comori necunoscute, dealuri!..! sinl acoperite de vii şi de livezi 
c11np11lo. - <l: hol„le i.mbl'l!!11gate . În Ol tenia şi-nu în fip l rom:rnii cele clin tii slca .,.uri cur.o ri ~ 
toar1\ ş1 lot 111 Olte111a a:n av11L cel tlin-tii YoievoJ:it· i·u· la z'le rrrele Olt · 

0 

I L 
l\f'I · , „t . „ . • ' c ' •• " e111a ne-a ca pe 
t 11m '1 ca zul, pe rraţ11 ll urnşt1, pe Tudor V ladimirescu alitea surlele ~ • l'L · · 
f 

.. _ • . . , m . .i 1, a 1 ea pa·~ 1 111 

rumoase ş1 111al\atoare în 1stor1a neam '.1lui nostru. "' 
Închisă între Carpaţi, Dunăre si Oli p·11·Le~ acc~sLa ~ 1--11•1·, - 't• l · d . . . . " „ · " " " y< , paz1 a c 11nr e ho la rele 

~1„.:. fos t mai_ puţ111 b.~1LL.11 lrt de ~ăv:11i'.·il.~ barl~arilor ş i mai ap;iraU de amestecul popoal'C'lor 
u( l , lll1C. 1n ea S-au p.tSltal nealtnSe Ş I l11•ea ŞI "l'aiu) si !)OpOrlll t'Olll"' IJCSC C'lS ' le [' 'I I .:1 • Ol . • . . . o • '"" . < . l ' I Vl'l\l 11, 
< 1' t'.n~ 11 1 '. e '~ tent a smt mat lngr1Ji te J.cclt in alle p<ii· ţi, şi onmonii sîn t mai lkzo· hcţ.aţi 
mai wh1tor1 de \.ară.„ o ' 

. . „:ăslor ?.n mun \. i, .pl 11laş pe Olt, pl 11gar la cîmp, sau precupeţ la tll'g, bi\i::tinaş i i l 
n:111d1·c1 Ol.Lc1:11 e prclul~ndenca „cruce de \'uinic", roman d c~~ tcp l şi vrcclnic, făcut să ~ie 
piep t nevo1 lo1, puru1·ca s cmr L !nerez<ilor in el O"·~ta s'\ tn11Lc 1· L · 

.- „ I · .- · r· . '' „ . • 0 • · ' , mor ,15 pen 1•u ceea ce i s-o 
p.11ca uz c.1-1 s 111 ta d icp lntc - în l1rea 1111 a 1irigă s-i zy·lp"'ta L- · · I · I t 1 . . . . . , , · . ·• ·• " a , 111 por111rc<1 u1 ca < (I a 

· , ._1.s111·1 m ari ş1 la faple îndrăz1H'\e a 1·c eP.va din por a Fărcas şi ceva di ti banul i\lăr" foe 
'1 inere\ca ac:asl~. înflăeăra lă, prisosnl acesla de viaţă au i·ăcut să se zică des re ~~tcnÎ 

. d i au «<louaz~'c1ş1palrn de mlisoJc». p 

(A I. V 1 ah u ţ ă, 110111â11ia pitorească, Edilma tinerel ului , Bucurcşli, 1967) 

Dnil iu Zamfirescu (1858-1922) împl t ' î · · · , . e eş~e, n opera sa, tnrlur11•1 dn-erse 
tnc1t cons1de1:urea lui ca sămă nătorist are o valoare relaLivă. Unele nuvel; 
(S pre Cos~eşti, Conn A!ecu ~ăgănesc1:1-J conţi n note sămănăto ri s te, ca dealtfel 

. ll1• cele mai bu~e ron:ane, ~iafa la {ară şi Tânase Scatiu, d in Ciclul Comăneste-
ntlo'.' (~are mai ~uprinde ş1 rom~nele ln ~·ă;:,boi , lndreptări şi Anna). In ci~ida 
aces to1 no}e (p trn t re. Cal'e tendrnţa de idealizare a boierimii de vilă \"eche 

· .--:. reprez.ent~te de Dmu Murgul eţ - şi de stigm atizare a boie1·ilor pa1:ven it i -
.1 ana~e S_catm), romanele menţionate constituie opera rezistentă a lui 1) 1,1i liu 

· z,_11~1f'.r~sc·u, aceas~a dat~ri~ă !'eali~·mnlui, efortu lui scriitorului spre obiel'I iiiare 
. a1 ti~lica. Scena rascoalei ţaraneşt1 e prezentată in pagi ni an tolo„icc1 do u n 

~.e:1 h~m dur, cum vom intîlni, ma.!_. tîrziu, la L iviu H.ebi·eanu . i\Ien~o l'Ubile slnt 
f ;gu1·1lc uno~· P.erso~aje ca Saş?a Ct>i-nil neşteanu şi Tănase Scatiu, de asem enea, 
ei~ocrtrea pci~apdui campestl'lr. Imaginea Saşei ComănesLean u ranune ca una 

· d 111 .cele. m.m : 1·umoase f~guri femin.ine din li teratnra no~tsLră, paginile în care 
apa~e distm~1~d~-.~e pr!ntr-o poezie discretă, comparabilă cu pagini similare 
dct'.i?a te fcm.111 1 ta ţ11, scr1se de Turgheniev sau T olstoi. I storia litentră vede în 
D uilm Zamfirescu un evocaLor de talent al viet1' 1' d 1 t - z 

l 
. . . . . _ , e a , ara, crealora roma-

nn ui ciclic3 rn literatura ·~romănă. 

. ~t. O. I_osi! ~187?-191.~) e~te un poet r eprezentativ pentru programul 
l.1.1.oiar. a ~ .sam.~n.a ~?r1smulrn, prm cultivarea inspiraţiei din Ll'ecu t, di n v iata 
s.i tulm, d1 n t raci 1 ţ.nle populare, ceea ce se consta Lă uşor in multe di11 verimrilc 

: ''.ntolog'.:c; = demn. d.r; a fig ura. în . an:tologie, adică în lr -o ·culegere de lllCL'ări valoroase 
w mpestrii = spec1f1c ctmpulu1, v1 c\1i de l a lal'ă . 

·• ro7rnn ciclic = ope.ra epică am~Jă, de rna1'e Întintlcre, alcătuită d in t i·-o suită de romane 
caie urmăresc destmu! pcrsonaJelor în d iferite p erioade ale evoluţiei lor ' 
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cuprinse in P atriarhale (1901) , Crcclin!e (190:>), J i:oanr din Carpafi. L irica lui 
Iosif ad uce nostalgia satului p atriarhal (poeziile Nucul, Cob:.arnl ) , se1_ztimen.tul 
de:rtulăcinării (pricinuit de conştiinţa ob1rşiilor ţărăneşti pierdute : „Eu~ ·Ii'B -s 
decît un glas din satul /Pierdut în noapte ... Numai o fiinţă/ Din miile ce-aşteap 

t<'l-n suferinţă ... "; sau: „Da, m-ult mai bine ar fi fost/ S:i fi rămas în sat la 
noi .~ . " - A dio } , elogiul energiilor latente ale poponilui ( H~idawl, Norăceştii, 
Gruia, P intea, Somnul lai Corbea ). Iosif este autorul mai multor· p asLeluri 
remarcabile (April, Toamnă, Pasteluri I, II, V) şi al capodoperei Doina, 
izvorîtă din ·ciocnirea a două compon ent~ d e hază ale sufl eLului său : senti11ien
tat'ism1.il minor (care i1 întoarce spre trecut, folclor, tradiţie, ·peisaj) şi receptiri-. 
tatea faţă de muzicalitate, însuşire tipic simbolistă : 

Se U1iguicsc 
Tălăngi pe căi, 

Şi neglll'i cresc -
Din negre vrti, 

Plulind pc munţi.„ 
La f1'lgădău, 

La Vadul-Rău, 
Sus, la răscruci, 
Vin trei haiduci 

Pe cai mărunţi... 

Grăiesc încet.. . 
Un scurt popas -

-Şi spre brădet 
Pornesc la pas 

Cei trei călări„. 

Sus, peste p lai, 
T rtculul crai 
A l nopţi i r eci, 
Umurind poteci, 

Sc-nal\ă-n zări „. 

DOINA 

Şi neguri cresc, 
S-aniuă-n crăngi; -

Se Linguicsc 
Şi pllng trtbingi 

l'e căi p usLii ..• 
Se duc ui la\.i 
Cei trei flrla\.i, 
Sflllînd in şa, 
Plutind aşa, 

Ca trei stafii ..• 

Dnr cînd ajung 
La coli turi, 

Un chiot l ung 
D in mii de guri 

Dărîm1i stînci. .. 
H aid ucii mei 
Doinesc toţi trei; 
Şi clocotesc, 
Şi hohotesc 

Păduri aclinci. 

(St. O. I os i f , Versuri, o~iginale şi tălmă-eirl, . 
B11curcşti, E tliLura Albatros, 1970) 

In sămă.nătorismul literar, realisLă este orienLarea spre tradiţia Şi creaţia 
folclorică . l n general, liLeratura sămăn<\to risLă, datorită trăsăturilor domin-ante 
111enţi0nate (paseism, idilism), se plasează mult sub nivelul realismului intîlnit_ 
.în creaţia marilor clasici. 

3. Poporanismul 

Este numele dat orientării literare caruc Leriza te prin simpatie faţă de popor 
~i câ n stiţuite la Via{a Românească, revi~'tă ca re apare la l aş i, începîn<l cu 
1 m'arLie 1906, avindu-1. ca secretar de redacţie pe is toricul şi crit icul literar 
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G. J brăileanu (1871 - ;1936). E ste cea mai importantă publicaţie ,<le literatură 
şi artă de după 1900, Ia care au colaborat aproape toţi scriitorii reprezentativi 
ai vremii. 

01'ienta1·ea revistei, în prima parLe a ap~riţiei {1906- 1916), e~te popora
nistă, în sensul că întreţine o atitudine de si1npatie ri,eJaJă de popor, în SJ1ecinl 
faţă de ţărănime. AceasUi atituJine con~tituie elementul central al popora
nismului, înţe les ca o mişcare soci al- politi~ă, manifes Lată, in ă~eastă perioadă, 
tn toate ţările ew·op ene sla b dezvoltate economi c·. 

P oporanismul cunoa~Le, la noi, m ai mul te aspec ţe: 

a) cultural (mom entu l 1893-1896), ilustrat de colab orarea lui C. Stere 
Ia A derărul şi Er;eniment iil literar; 

b) politic ( ide~o~~gia se conturează dep li n, odată cu pul>licmea sLucliului 
Social-democratism san poporanism, ele C. Stere, în V iaf a Românească, ~,P07-
1908), caracterizat prin susţinerea unor idei cu caracter ne~tiinţific cu p1:iyirn 
la dezvoltarea socialii (neglijarea forţei re voluţioria_1:e a pl'oletariaLului , pceco
nizarea u nui program ţărănesc-demncratic etc.) ; · 

c) literar (1906- 19 lG), coincizin <l cu acLivitat ea de inclrun}ăLor Ji ~ e 1·ar a 
lui !brăileanu, <lesfăsuraLă in cadrul Vietii Românesti. !brăileanu a accciltuat ' ' . 
„ latura sentimenLal-romanticii a popOl'anisn_lUlui, partea de cri Li că socială 

cuprinsă în ea, indemnul la compasiune:i pe'nLru lumea chinuită a salului" 
(D. l\licu). Deci, in t im p ce în politică poporanismul devine o ~octr·inii, în Ji_te
ratură el rămîne im sentiment , o atmosferă. Ceea ce !brăileanu numc~Le „ po
poran ism" este reafirmarea, în no i condiţi i , a tradiţiilor curent ului „nu\ional" 

. şi „poporan" ele la Dacia literară. Printre trăsăturile Ji 't,ernturii po poranisLe, 
-incuraj a te de Viata Rumânească , notăm: . 

- atitudinea cri lic5. faţă ele stru c tmiJe societăţii pontemporanc , aşa 
cum se reflectă in unele oper e influenţate de ideile p oporan iste ; 

- simpatia fa~ii de ţărănime (in special ) ; 
- promovarea ic.lealului de lumina re a ţărănimii, prin răspindirea culturii 

tn rîncl urile ci ; 
- dezaprobarea falsei înfrumuseţări a vieţii; 
- a titudin ea realist-cri Lică. 

Dintre operele reprezentative ca orientare poporanistă, consc~r,tăm: 

Datorii uitate, de J ean B.art (scriere străbătută de ideea datoriei faţă de popor 
a celor l'i<licaţi din rinJ';irile lui); Moş Gheorghe la expoziţie şi Rătăcirea din 
Stoborăni (in care răscoala din 1907 este considerată, în spirit p oporanist, ca 
o „răt.ăcire"), de Spiridon P opescu. Elemente poporanis~~ se intHn_esc şi în 
creaţii ale alLor scriitol'i: CalisCrat Hogaş, :M. Sadovea'iiu, Ga~a GalacLion, 
O. Goa3., I. J\ gîrbiccanu , fără a se puLea v orbi insă ele un curenţ poponuiist. 
ScL'ii to~·ii citr1ţ,i , datorită talentului lor viguros, n u s-au lăsat cdnstl'inŞi declt. 
de „normele" aJevărnlui vi eţii şi ale artei. 

Calistrat lJ ogaş (1849-19'17), de exemplu, în afara unor neînsemnate accenje 
tendenţios poporaniste, a surprins, realist., o galerie ele portr·cte, inspirut.e ae 
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oamenii pe care i-a întîlnit, în repetatele lui peregrinări prin munţii Neamţu

lui. ln inegalabilele descrieri de Jocuri , oameni şi obiceiuri , C. Hogaş a dLt 
exiwesie ncstînjcniLă tcmperamenLului său ele poet al nat11rii , filLra t de o întin să 

cullmă clasică . In opera sa : Pe drumuri ele munte · ln muntii Ncamtului , , , > 

scrii Lornl prniecLează na tura înLr-o viziune giganti că (Singur). Configuraţia 
poematică a scrisului său o vom întîlni, mai Lfrz iu , în reportajele lui Geo Dogza, 
d~n Cartea Oltului. În faţa naturi i, Hogaş m:rnifesLă o mare vese]je . Hiperboli
zan•a naturii se răsfrl11_:Ţe ş i asupra oamenilor (cei doi flăcăi ciobani, Zgribincea' 
şi Buţ.an, din La Ta::.lciu): 

„„. \ ln pilit· şi doi giganfi! „. Cam aşa inl'it pşal'll, eol pupn, L!'clrnie sit fi avut cu înlce 
7.g1•ibiucPa tle-o pa1·te ~,;i 11 n\an ue ccalalli't, dcoaecte, cu LoL pr:sosul do înă}!.ime cc s-<ti· 
f1 r11 rcniL stt-mi Llea spalcle l 'isiru\i i, capelele noaslre, a Ll1slrei, m1 se ridicctH to l11si h1 
văzduh mai sus uncie dcclL al lele; ba, m i se pmc cliinl' c·it f11ndul pitlftt•iei mele, cu t~alc 
siJin\elc cc-şi di'tdea, m1 izlrnlea nici într-un chip sit se în<l)\ e din('olo de cHrmftlura dkiu
lclo1· \'l'e t111 uia d in ei„. Şi pîn ă cc Zgribincra să-şi des<·hidlt o cl<llii lilrgimea inwnsă a p asti l ii 
Si'tt1 greoi şi rnr pe intin<lerca de mu~chi ve1·tle a plaiill11i 1·ournl, biala Pisitll\ii î:;;i chclluia , 
j 11 111:1lale din gelJC'aua în tregii sale vieli, h>si11dtH<i iule la suis mersu-i harnit si mărun t· 

şi pî11i1 t<' Hu\a11 să-şi ia sufleL, sorbin'd ,:ftz<l11h 11;· ile d in tr-o d
0

ali\ în piep t ul s;i.1°1 p11Lernil' : 
o i11lrengii yijel ic s-ar fi putut aleăLu i clin rfisu l'li\rile la 1111 lor, ce izvorau 'lgomotoasc :;-i 
r epezi pe Mu·ile lnfil'rLînlfflC şi hwg desd1ise ale l'isicu\i i, su b lr1ula opinlirilor ln dL•al„ .' 

lat• cinci, pe muchia yei•cle a opcinei, ne î11Lilnirinn ln fa \r1 cu soarele cc-şi lnăl\ase 

dc•plin , p1•sLe sp1•inteana l'iis.-U·ileană a p<"tmlnl nlui , disc11l său îu[li'tcftrnL, t hipurile noastre 
de u1nbri1 se lungiră in aer L1·ecînd pe clc•asupi'a stîn ii Ş• se c.leşirnrit misluind11-se pe z[u·ilc 
dep<11'lale ale rn1111p lor din apus„. Lumina t'i'1siu•iLului scttltla l'c•\ele noaslrc şi, sub Yăpnia 
c11rală a ei , cei doi uriaşi se înfăţişară t1·u11srigurap p1·iv ir ilol' mele ! Cu alîl de ne închipui t 
farmt:c se aml'slecau sclipirile de atil' antic nlc razelor soarelui în pl e tele lor negrn, bogate 
şi l ungi,nşn ele fraged lnl'lorile se arăt.a11 or.hilor mei lri'Mtluril c IJftrbrt teşli şi pline de vin~ă 

ale chipului lor pu Lernic în bftl aia de flftei'tri piczi~e a ritsi'trilul 11i I ran dnl'iritt !„ . 

(C. li oga ş, Opr:re, K8.P.L.A„ Duemeşti, ·J. ~56, p. 300-30t) 

" •' 

În gt·nernl, scriitornl nu id ilizează oameni i de la m11nle, ii înfăţi şează 
rcal is L, în văluindu-i însii într-o si mpatic cuceritoare (părintele Gltermănuţă, 
Axinia). A \' Înd în vedere fraza amplă, cadenţată a lui Hogaş, Tudor Vianu l-a 
carac lcri za L tlrept „un Creangă Lrecul prin cul tură". 

* 
A~aclar, p1·in poporan~rni literar trebui e să în~elcgem de fapL direc( ia rea

listti, şi <lem·1cratică dominantă în pro: a primelor decenii ale secolulni al X X-lea 
(D. i\licu 1). 

4. Simbolismul 

Prin si1nbolism se înţelege curentul literar de circulaţie univ ersală care a 
apărut în a doua j umătate a secolului al XIX-iea , ca reacţ i e împotriva p ama-

l l 11ceput de secol 1900-1916. Curen te şi ~·criitcri, Ducureşli , Ed. Minerva, 1970, p. 99. 
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Li teratoru l (frnntispi ciu) 

sia11is11wlai1. Cel care n cl nl. n um r.le curcntnl 11i a fost pocl,ul francez .Jef\n 
i\fo!'eas (de la g1·. symbolon = scrnn), care f\ publicaL şi un manil'cst liLernr, 
inLi Lulat Si1nbolismul (1886) . Simbolismul imp unea o nouă expresie liricii, 
aspi l'ind să oco l ească ::;e ntimenLal ism ul, rcto1:.ismul şi pateti!m1Ul2 romant.ic. 
.-\!'la poeLi că simbo listă pl'omovează conceptul modern de poezie, carncLeri
zindn-se prin urm ăto::u·ele Lrăsături mai importante : 

a) respingerea pro::.aismu.lui (adică a ceea ce este comun, plat şi banal) 
şi a expresiei discursive (dezlî naLc), poezia fii nd deflnit,ii ca arta ele a sim{i; 

b) cullifJarea s1'.mbolu.lui3 (inţelcs ca i1nagine expresifJă), care să exprime 
cor<'spondcn(ele, af initâţilc incii:;ibile i n Lre di feritele elcmen te ale u niver·sului 
(nalură-orn), cu m lnLil nim in poezia lui BacO\'ia, unele cuvînLul pln111b, de 
pi lt!ă, simbol i zează scnLimcntul api'.tsiltor al i zo l ării, iar ploaia e simbolu l des
com punerii ma tel'iei; 

c) folosirea su.gestici drept calc pocLi că el e exprimare a corespondon\.elor, 
a l egă Lmilor ascun::;e cli nl.r·e lucn1l'i, prin cultivarea scn:.aţiitor coloristice , nuizi
cale, olfactive (i n acest sens, l\lall11nn 6 spunnn : „J\ muni un obiect esLe a supri
ma, t rei din patru păl'ţi, din plt'tccr·ctt poemei, făcut.ii din fericirea ele a ghici 
încetul cu lnceLnl. Să-l sugerezi esLc visul, să- l evoci inceLul cu încetul penLru 
a crea o sLare su l'le leuscă"); 

d) înclinaţia spre stările snfleteşti nedefinite, predispo7.i ţia pentru rci1erie 
(visare), penlru proiec{ia ct1:af'ani1 (l'int1), ri e<le finită în Limp şi spatiu; 

e) mu::.icalitatea ioteriori3atl1, 1ntelcas5. c.:a senzaţie inlaioară (acelaşi l\1al
larme spunea că „poezia nu e cl ecîL muzicii prin excelenţă", iar poeLul Mace
du11ski preciza : „arta versurilor nll C'sl.c nici mai mult, nici mai puţi n decît arta 
muzicii), care poate fi expri mată prin folosirea refren.ului (cuvinte sau expresii 

1 
1u1t·1wsianism = c·11 1•enl. liter·ar, nprtr11t în F ran\a, care acol'cla o atenţ.ic deosebită Yirlu
ozi ltt\.ilor stili stice şi era (pl'in l'l'prczonlan\ii sr1i mai de seamă: Th. Gm1Licr, Th . de Dan
Yille, Lccon le do L islc) împoll'iva scnli mon ln lisnwl11~, rcLol'ismului, abuzurilor J'unlcz iei 

2 1.r1te1ism = ceen cc i111p1·esionc11zi\, mi~c:'t, 111 d 11 ioşo:uă 
9 simbol (lat. symbolum, g1'. symbolon = „sl'mn convenţional") = figurii de s lil pri n care se 
cxprimf1 o idee absti·aclă cu o j11lorul unui ol.Jiccl ce apnr!.inc lumii fizice, pc baza unei 

analogii 
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care se repetă periodic), laitmotivului (formulă , idee care r evine de mai multe 
ori în operă) sau a anwnitor sunete (vocale , consoane); 

f) preferinţa pentni aniimite teme şi motive (iubire - m oLiv de reverie; ne
vroză (tulburare nervoasă); tîrgul provincial ca element al izolării; nabl'n. 
- loc al corespondenţelor); 

g) deschiderea faţă de inovaţiile formale (folosirea versului lil)er). 
Simbolismul în Utcratm·a ~m'O})Ca.nrt. Simbolismul a apă.rut mai întii în 

Franţa, apoi s-a m anifestat, la începutu l secolului, in întreaga Europă, c aaos
cind diverse forme, fiin d determinat de personaliLăţile poeLice care l-au îmbră

ţişat şi de condiţiile specifice în care au creat. Apari t,ia sa este genera' ă de 
fenomene sociale ca racteristice, fiind expresia literară a generaţiilor tiner·e de 
intelectuali, care, dnpă sfîrşitul tragic al Comunei din Paris (1871), „atinse de 
decepţionism , se rep liază asupra lor înseşi într-un individualism compl icaL" 
(Const. Ciopraga). 

Cel mai de seamă precursor al simboli smului es te Charles Baudelaire (Corres
pondences), care relevă corespondenţe ale lumii materiale cu cea spirituală 
prin mijlocireo. simbolLu·ilor, cit şi corespondenţe dintre diverse senzaţii~ 

„Ca nişte lungi ccoud unite-I'\ depărtare 
1ntr-un acord în cru·e mari taine se asc;un<l , 
Ca noaptea sau lumina adlnc, fără ho Lare, 
Parfum, culoare, sunet se-ngînă şi-şi răsp uml" . 

Printre cei m ai cunoscuţi poe ţi simbolişti din literatura universal ă se 
numără: Paul Verlaine (care cultivă mist erul dureros , rev eria nelinişLită), 

Arthur Rimbaud, S tophan .l\fallarme, Emile Verhae rcn (poet al tumu! Lu lui 
vieţii citadine, al oraşului „tenLacular", halucinant), Raino1· iliaria Rilke, An
drei Belîi, Gabriele D 'Anunzio. 

In general, atitudinea poeţilor simboli şti oscilează între reveria intelectuală 
şi revoltă, între resemnarea tragică ş i gestul dinamitard. 

Simbolismul în literatura română. Primele elemente ale simbolismuhii 
apar, la noi, în ultimele decenii ale secolului lrecut şi se dezvolLă, ulte1·io1" 'n 
funcţie de condiţiile specifice naţionale. Simbolismu] r om ânesc nu este u:1 
fenomen de imitaţie, un împrumut, ci o a titudine liLerară modernă, constitui lă 
şi manifestată in cond iţii de paralelism cu alte literaturi şi, progresiv, aulolttoni
zat, potrivit sen sibilitătii românestL 

Simbolismul românes~ cunoaşte ~ai multe aspecte (eLape) în desfăşurarea 
sa, fără ca acestea să poată fi preci s delimitate. 

a. Momentul experienţelor, al tatonărilor. Eşte reprezenta t, m ai înLîi, de 
activitatea de pioniera t desfăşurată de Al. Jllacedonski (1854- 1920) la revis ta 
Literatorul, editată de el , în 1880. Macedonski teore tizează despre o no11ă 
poezie, în mai multe articole, cel mai important fiind Poezia fJiitorului (1802) . 
Noua poezie trebuie să fie „muzică ş i imagine"; dacă proza implică. anecdotă 
descriere, poezia înseamnă în primul rînd sugestie. „Log ica poeziei (adică orcra~ 

. . . o 
n1zarea ei internă, - n.n.) es te nelogică într-un mod sublim", scrie Macedonski. 
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Cu alte cuvinte, versificarea nu se 
confundă cu poezia, i dee remarca
b il ă ~i deplin actuală. Poetul mai 
precizează că „rolul <le căpetenie în 
poezia modernă ii are poezia simbo
listâ complicată de instrwnentalism" , 
a ces ta nefiind, în concepţia sa, „decit 
t ot un simbolism, cu deosebire că 
sunet ele joacă, în instrumentalism, 
rolu.I im.aginilor,.. sunetele închise, 
p recum î ,u,â, cit şi suneLele grave 
ca a şi ·chiar o sint menite să 

deş lepte senzaţii ... " Concluzia este 
că „muzica, .imaginea, culoarea" re- Literatorul (foaie de titlu) 
pl'czintă „sjngura poezie adevărată" . 

Poetul scr ie, demonstrativ, ln arcane1 de păd1~re, care, în notă, are observa
ţia: „î ntiia încercare simboli stă în rornCu1eşte" . 

Apreciată în an samblu, creaţia poetică a lui Macedonski nu e simbolistă, ci 
în ca so îmbină ten<lin ţe diYerse: romantice (ciclul N opţi~or, străbătute de froniA 
şi sarcasm), romantic-parnasiene ( N oaplea de decenwrie - capodopera sa, care 
oferă o irnagin.;l imp1•esionantă a confruntării geniului cu vicisitudinile existe~
ţei mărunte, comparabilă cu Luceafânil lw Eminescu), simboliste. Prin motive 
şi, · mai ales, prin perfecţiunea formală a versurilor, ronclelurile sale (Poema 
romlelurilor) pot fi considerate parnasiene. Un.ele din ele ( Rondelul lucrurilor, 
H.oiiclelul crinilor, Rondelul rozelor) sînt autentic simboliste, prin cultivarea 
corespondenţelor, sugestiei şi simbolului. Poezia lui Macedonski este expresia 
unui spirit al contrastelor (dintre subt im şi grotesc, tragedie şi farsă) . · 

Alţi. poeţi care se arată receptivi faţă de experienţel e simboli ste sinLJ 
Mircea Demetriad , Ion Theo (Tudor Arghezi), Traian Demetrescu, Iuliu 
Săvescu , Ştefan Peti că, Dimitrie Anghel. 

D frnitrie Anghel (18n-19'14), poe t de structură romantică, se apropie de 
poezia simbolistă prin rafinamentul senzaţiilor olfactiv-muzicale, predispoziţia 

pentru reverie, pornind de la asemenea senzaţii (oeea ce se vede în volumnl 
ln grădină, 1905) şi preferinţa p entrn stările vagi, nedefinite (Fantazii , 1909). 
P oetul stabileşte , frecvent, corespondenţe intre om şi elemen t e ale universu.lui 
{rl·ori, mai ales). Poezii precum: Fantazie, Moartea narcisului, Paharul ferme
cat , R e(Jerie sint ilustra Live pentru atribu tele simbolist e mentionate. laLă două 
s trofe din Moartea narcisuliii I: „Trăieşte încă floarea, da; inima mea bate, 
I Va7Jnl.l-o cum. păleşte din ce în ce mai tare./ Sunt alte flori desigur mai mîndre 

:şi bogate; / Dar numai eu ştiu tai.na narcisulw ce m oare.// Trăieşte floarea 
în că , dar mîine-nce t va plînge /Al ăturea ele cupă, petală cu petală. / Şi flacăra 

cc a rde in mine se va stinge, /Ca focul care-l uită pe vatră o vestală ... " 

1 .arccme, fr: a_rcane = Lai ni\, mister 
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În scrieri le în proză, D. Anghel esLe tot un fantezist, manifestîncl preferin ţă 
penlru poem.ul în proză, culti vat frecvent de simbol i ş ti , în care descrierea se 
împleteşLe cu naraţiunea simbolică , cu m se poate vedea în parahola Culrgă

tornl de stele (eroul fiind un „nebun" , care vrea să- şi consLrniască o casă din 
1·csLuri de meLeoriţi). 

h. Direcţia pseadosimbolistă de la „ Viaţa nouă" (1.905 ). II are ca teore tician 
pc Ovid Densusianu, care opune poeziei de orien Lai·e sămănăLoristă o poe:,ie. 
citadină, inspirată din peisajul specific al oroşelor (cu parcmi , havuzuri, 
LurnUl'i etc.), („De ce numai ce e la ţară ar fi mlcvă rat românesc ? Dar n-anm 
~i o viaţă orăşenească, nu găsim şi in ea ceva caracteristic, care să aibii dn•ptul 
~ă .rie trecut în artă? - se întreabă O vid Densusianu, într-un a1'ticol polemic, 
llltJ 1.ula t Rătăciri literare). El nu ag1'ea stă rile depres ive, nevroza in poezie, se 
simle~ atras '.le en~rgia oraşelor. PenLru acest scrii tor (care a semna t cu pse u
donimul Ervin rna1 mul te volume de versm·i), simbolismul e doar o modali
taLe „armonioasă" de comunicare, poeziile sale neavî n<l nimic comun cu adevă
Pala poezie simbolistă. 

c. Simbolismul „exterior", minulescian. Ion llfinnlesczi (1881-1944) nu 
este un poet simbolist ele substanţei.. El este simbolist mai m ult prin mijloace, 
<lecit prin viziune şi sensibilitate. Poezia sa esLe grat;1.dilocventă, retorică, ceea ' 
ce conLravine principiului simbolist, potrivit cărui a elocinţa trebnic reprimat ă . 

În scbimb, Minulescu manifestă deosel)ită atracţi e fată de tehnica si molfrcle 
simboliste. Foloseşte nrunănil fatidic (prevestitor) - ' Romanţa celo~· trei ro
man( e; este ispitit de mirujul depărlărilor, - Roman{a celor trei corăbii; 
îl pr·eocupă efectele sonore, obţinuLe p rin utiliz area neologismelor ccmlabile (ma
te.lot, provă, solemn, orologiu , cupo l ă, preludiu, mandol ă, ea în Cînla un matc
lo~ ~a prow"t) şi a numelor proprii exotic<', frapa nt:e prin sonoriLate (Co·l'int, 
Nm1ve, Babilon, Alicanle). Mai aproape <le simboli smul adevărat esLe tristr(f'a, 
nota gravă, plină de sugesLii, în care se stinge, uneori,jovialilatea şi poza retorică , 

cum putem vedea in Ultima oră. („La Ci.re„./ Un accident hanal - /Un a i;ro
bat, I Un salt morlal / Şi ... / AcrobaLul nu s-a mai sculat... / Povestea lui :• / 
l~m!. .. /Povestea mea- / A mea, I A ta/ Şi -a alLora ! / Acelaşi accid ent de 
circ, banal.../ O zi relâche, / Şi-apoi, la fel, / cu-aceeaşi balerină lingă el, / Alt 
acrobat ... / Alt salt mortal!") . 

d. Simbolismul autentic, bacovian. George Bacovia (1881-1907) este cel 
mai m are poet simboli st român. Creaţia lui esLe repl'ezentată de volumele: 
Plllmb (191G), Sclntei galbene (1920), Cu c1oi.„ (1930), Comedii în fond (10:.l!) ), 

c~tan.;e .burgheze (1946). Poezia sa a t'e mai toate trăsături l e esenţi ale specil'ico 
s1111bol1smului. Inadaptat la societatea burgher.ă, Bacovia dă expi·esie unui 
si111bolism depresir, izvorit din situaţ.i a preca i· ă a proletarului intelectual care 
a fost şi corespondenl structurii sale sufleteşti ultmsensihile (Serenada munci
tor alui: „Eu sint un monstru penLru voi,. / Urzind un dor <le vremuri noi. / 

Şi -n lumea voastră-abia încap ... "). P oetul cultivă frecvent simbolal, ca morl a li

tate Je surprinclel'e a corespondentelor eii-lui cu lumea, natura, universul. In 
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.Plumb, citim: „Dormeau adi.nc sicriele de plumb / Şi flori de plumb şi fun erar 
vcstrninl/Stam singur în cavou ... şi era vint.. .. /Şi scl rţiiau coroa nele de plumb". 
Baco\·ia pare a sLahili a ici o corespondenţă (analogie) între o anum ită sLare 

sufletească d epresivă şi un aspect al naturii, descompunerea elemenLelor natu-
1·ii, toamna. Această col'espondenţă este exprimată poetic prin folo sirea repe
k\tă a Clffîntului plumb, care capătă valoarea lmui simbol (al izolăt'ii). PocLul 
e\·ocă idei, sentimente, senzaţii pe calea sngestiei (Amurg de iarnii: „Amurg c~e 
im·nă , sumbrn, ele m et a l, / Cim11ia albă - un imens rotund - / Vislintl, un 
coi·b încet vi ne di n fund, / Tăind orizontul, diametral"). Preferinţa sa m erge 
ind eoscbi spre culorile întunecate, Bacovia explicînd chiar, într-una din măr
turisirile sale literare, ce esle ai.ul i/ ia colorati'l (adică principiul clupă care senza\.ii le 
tliYCI'se, colorisLi ce şi muzicale, îşi co res pund, în plan afectiv, ceea ce se mar 
numeşte şi sinesle::.ie ). P oezia lui Bacovia impli că sngestic1itale mclodicd 1:nteri
orb1lă ca şi la alţi simbo li şti autent ici. Caclenţ.elc sî nt ele marş fnnehru (Marş 
f unebrn). Se înLHnesc, a poi, teme şi motive tipic simnoliste: tîrgul proC'incial, 
element al claustrării (iwlă 1· ii , însingurării) - Seară lristă; ncvrv::.a ( N c.c1fo::.r"t, 
Plouă); peisajul interiorizat ( Jtmurg de toamnă : „Amurg de l oamnă viol el.../ 
Doi plopi, în fund , apar în silue tă - Apostoli tn od ăjdii violete-/ oraşul 

tot e violet".); clescompurierea materiei (Cuptor ). 
C1·iti ca literară subliniază, ca dominantă a liricii bacoviene, neliniştea 

continuă, prin aceasta, poezia lui Bacovia înscriindu-se într-o ::.onă mai largă 
a sensibilităţii moderne, dep ăşin d, în unele privinţe, simbolismul. 

Reţin em, in încheiere, că simbolismul reprezintă o treaptă firească în 

desfăşurarea literaturii române. El aduce o nouă concepţie desp re poezie ~ i o 

tehnică poetică înnoitoare, precedin<l tendinţele moclerne, mnnifestato in 

litera tura noastră, în perioada dinLre ceJe două războaie m ondir-de. 

Concla:.ie: Literatura i·omână la sfirşitul secolului al X IX-iea şi începuLul 

secolului a l XX-lea continuă liniile majore ale literaturii m arilor clasici. 

Afirmarea specificităţii naţionale î şi găseş te expresia în cu!Livarca m odali

tăţ.ilor realis te de surprind ere a cli matului socia l, moral şi psihok1gic al epocii. 

Confruntările de id ei stimulează avintul literaturii din epocK, contribui nd 

la dirnrsifi carea tendinţelor artistice şi Ia apariţia unor opere de autenLică 

valoar e, menite să îmbogăţească patrimoniul cul turii naţionale. 

(NTREBĂRI ŞI TEME 

1. Care este cadrul social-cultural în care se dezvoltă literatu ra în aceast~ 

perioadă? 

2. Exemplificaţi trăsăturile realismului cu aspecte din opere cunoscute. 
3. Care sînt trăsăturile sămănătorismului literar? 
4. Ce se înţelege prin poporanism literar? 
5. În ce constă noutatea viziunii simbolismului asupra poe1ie1 l 
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./J. Care din . trăsătu ri l e sămănătorismului literar se pot identifica în urm ătoarele 

versuri, apa r ţinînd lui St . O . Iosif? 

Mergi sănătos şi fi i voinic! 
Dar stai - o vorb-aş mai fi vrut, 
O vorbă numai să-ţi mai zic: 
Tot ochi i ăşti a, - amîndoi, 
Aşa frumoşi, aş a senin i 
Să mi-i ad uci t u înapoi, 
Să nu-i uiţ i , dragă , pr in s trăini. .. 

St. O . I os if - Adio) 

·7 , Ce t ră s ături ale simbolismului se pot recunoaşte în versurile: 
Copacii al bi, copacii negri 
Stau goi în parcul solitar: 
Decor de doliu, funer ar ... 
Copacii albi , copacii negri. 
În parc regretele pl îng iar„ . 

( G. B a c o v i a - Decor) 

.S. Încadraţi versu r ile ce u r mează în un ul din curentele studiate; 
E-o muzică de toamnă 

. .. 

Cu glas de picu li n ă, 

Cu note dulci de fl aut, 
Cu ton de vi olin ă ... 
Şi -ac-xduri de clavire 
Pier'lute, în su rd ină; 

Şi- r tot e-u n marş fu nebru 
p·· n noapte , ce suspin ă .. . 

(G. Ba c o vi a -Nocturnă) 

BARBU STEFĂNESCU 
DELAVRANCHA 

(1858-1918) 

A. ACT IVITATEA LlTElURĂ n. UNl \rF.ll.SUL OPEREI I c. PARTICUL.IRITĂTI AHTTSTl('E 

a) Xu v elis t 

b) 

c) 

-Sultănica (1885) - via ţa sa tu lui ; -viziune ro ma nti cii. ; 

- Trnbadurnl - diformităţi biologice; - accente natnra listc; 

- Paraziţii - racile sociale; - observa ţie rcal iş trL a mc-

- Hagi T udose - avariţia di ulni social; 
- anal iză. psilto logi că nu an-

ţa. tfL 

Dr 01m aturg 
-Apus de soare (1909) - evocarea unor aspecte sem- - viziu ne ro man tică; 

- Fif oru.l nificn ti vc <lin trecutul is to- - cr oi cx1;cpl;io 11 al i; 
- Lttceaf(trtd ric 1tl }!o ltl ovei ; - anali z;L co111 pozi(iona lrt şi 

- p atriotism implicat caractcro logiri\; 
- lir ism împlet it cu srcnc 

<l rarnatir c ; 
- stil retor ic (cxtlan1atii, 

t eroguti i, mo11u l11g) 

Ora.tor 
- Patria ş i patriotismul - patr iotis mul. ca atitudin e - patetis m 

(1!.l15) şi sen timent 

I. ACTJ VI TA TEA LJTERA RA 

S-a n ăscut la Bucmcş t.i, în familia unui cfu'u ţaş. B unicii săi sint oi·iginuri 
din Vrancea. Studiile le face in Capitală , apoi la Paris. 

A d esfăşurat o variaLă activitate : avocat, ziarj st, scriit or (nuvelist ş i drn
maturg), cuprinzînd ultim ele decenii ale secolului al XI X-lea şi primele de
cenii ale secolului al XX-lea. 

Debutează în 1885 cu volumul de nuvele Snltăn ica. Publică apoi alte vo
lume ele nuvele : Tn ibacluriil, Parazi:ii, II agi T udose ş.a. 

Z*- 19 

in-



t urii noastre 110 J · l f · · . pu are ŞI e-a ăcut cunoscute peste 
hotare l'H' cre"tt. · · lv , ' V <'.' a sa or1gma a, foarte variată, îi 
contureaza profilul unui scriitor vizion<•r, , . . 
tul 

.· . . ~ m spm-
mesianismulu1 romantic. 

-. 5· l\far~ noştr· i clasici: Eminescu, Creangă, Cara
giale .s-au 1m.~us definitiv în galeria fi gurilor ilu~tre 

-ale literaLurn universale. M . Eminescu cea . , 1 V • 1 mtu 
i~a ta expres1.e .a geniului naţional romftn, este con-
s1d_erat de c:1 L1ca de specialitate ca ul timul mare 
P?et romantic a l literaturii universale. Fiind suflet 
~m sufletul neamului său, marele poet s-a identi
ficat c~ t:·adi ţii le, istoria, cultura şi năzuinţele po
poru lu~, clmclu-lc o inuită expresie. poetică în opere 
n.~m~nto~re. Luceaf'ăral, poem cu profunde implica
ţu f1lozof~ce, m01:~le ş~ . estetice, este una din capc
cloperele htera~urn lumn, care străluceşte alături de 
operele nemuritoare ale unor .ma1·i scriitori ca IItwo 
B~on, Lcrmontov, Goethe ş.a. Opera poetică a lui 
Emmescu este tradusă in pest e treizeci ele limbi si 
comentată în n~numărate studii, scrise de di ver~i 
cercetători străin i. Una din cele mai interesante ex~
geze străine, cea a Ilosei del Conte, este intitulată 
Eminescu sau despre absolat. Opera lui Eminescu este 
cunoscută astăzi pe toate continentele. 

~· ~reangtt, autor de. P?~est_iri , po~~ş~i şi amintÎl'i, est e ceJ mai mare po
vest~to r al nostru .. Amintiri din copilane, operă fundamenLală a literatUl'ii 
r?mane, este . considerată ca un monument a l pl'Ozei noastre lirico-umori s
tice,. dar, totodată, ş i una din producţiil e artistice de valoarn universală . Ne-

. muritoarele sale poveşti (Harap Alb, Capra cu trei iezi ) a u rădăcini adinci 
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in folclor, proiecLează în u ni versal atribuLe ale specificului nostru naţional. 
La sfirşitul secolu lui trecut, în Literaliira română şi -slrtâ'nătatea, T. Maiorescu 
sesiza dimcnsiunili~. un iversale ale operei lui Creangă, aşezîndu-1 alături de 
Dickens, Flaubert şi Tul'ghenieY. Jean Boutiere, în La Pie _ et l'oeu(lre de l on 
Creangă (1930), fH'irn.a lucrare temeinică dedicată scriitorului, menită să facă 
1 nţelese Yalorile româneşti' în cadrul literaturii universale, il consideră po 
Creangă „unul din scriiLol'ii moldo\'eni cei mai originali şi unul din cei mai 
buni povestitori ai Europei" . Tot Boutiere, asemuindu-l cu Charles P en ·ault, 
:Spune: „ Nu este pentru Creangă o glorie mică de a putea să fie pus alături de 
Perrault a cărni culegere, aLit do aproape de perfecţiune , constituie incă o de
lectare pent ru cei mai rafinaţi oameni" . Tradus în numeroase limbi, Creangă 
.este considerat astăzi unul clin marii povestitori ai lumii. 

Prin fineţea, precizia şi profunzimea observaţiei, prin folos1rea resu1·selor 
bogate ale comicului (de s ituaţie , caracter, moravuri, limba j), prin vigurozi
tatea realistă a tipmilor, prin pedecţiunea compoziţiei şi. concizia extraordi

·nară a expresiei, J. L. C01:ogiale a ridicat comedia şi schiţa românească la di
mensiunile artistice a le capodoperelor satirice din literatura universală. Ca
rngiale este cunoscut în lume, în mod deosebit, prin comediile sale, în special 

prin O scrisoare pierdutti, p iesă interp retată pe mari scene din Europa, Ameri
.ca latină ?i Asia. ln 19G2, la recomandarea Consiliului 1\llondial al Păcii, dra
m.aturgul român a fosL comemorat în lumea întrea gă, cu prilejul semicenLena-

1rului morţii sale. 

6. Simbolismul româ.ncsr: , fenomen literar constituit -..print r-un interesant 

·proces ele răsfrîngere originală a unui curent de circu laţ.i e europeană, se' ri
dică, prin poezia lui G. Baco"ia, la dimensiuni valorice universale. Singurul 
·nostru poet autenti c simbolist, Bacovia a dat u'n timb ru propriu, specific na
t,ional, poeticii simboliste, prin aceasta fix"lnd u-şi un loc aparte in confi gura-, . ---

· ţia mondială a curentului. Continua nelinişte, frica-sublimă, trăsăţuri fun da-

rnentalo ale liricii bacoviene, înscriu creaţia poetulu i 
·1'0 111 ân în zonele unei sensibilităţi moderne, care 

.depăşeşte simbolismul. 

7. Literatura română interbelică, prin realiză-
· rile de excepţie ale unor poeţi ca T. Ar ghezi şi 
·L. Blaga şi p1·in cele ale unor prozatori ca IVI. Sado
·veanu şi L. Ilebreanu , dăruieşte lit eraturii univer
·snlo noi valori artisLice, izvorit e din sensibilitatea 

rnrnânească. 
Originalitatea poeziei lui Arghezi, ]n context 

1tiniversal, este dată de înalta t ensiune lirică la ·care 
~se consumă drama cunoaşterii, acea sfişietoare pen-

---„~,,,. # 
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dulare intre credin ţ.ă şi tăgadă, şi de sunetul aspru, metalic al limbajulu i poe
tic, expresie ffrească a dramatismului căderilor ş i înălţărilor emoţiei poeLice .. 
Arghezi mai aduce, in lil'ica mondială , o gingăşie ş i un umor graţ.ios, în. 
poeziile inspirate din universul domestic, floral sau cel al micilor vfotăţi, 
cit şi un umor tragic (macabru), în versnril3 inspirate din lumea deţinu(.ilor. 
Cum atestă ş i !ff iClll Larotlsse ilustrat (1979), Arghezi este cunoscu t peste ho
t are mai ales prin Flori de mucigai şi Cîntare Omullli. 

Poezia lui L. Blaga reprezintă una d in culmile liricii româneşti moderne· 
şi, după Ernirniscu, cea mai do sul)stanţă contribuţ i e românească la. t ezau
rul poeziei universfl le . Lirica lui Blaga este o subtilă sublimare ai· tislică, în
tr-un limha.j modern, a ambianţei locale transilvănene . P arafrazînd expresia 
unui critic (Ov. S. Crohmălniceanu) , poezia l ni Blaga e plinii de larma stîni
lor, de ecoul tulnicelor, de basmele pădurii trans il vănene cn plisări blestomat e 
să se prefacă în oameni şi inorogi, de mit uri străvechi care par a evoca necon
tenit amintirea unei „patrii siderale". Poezia şi piesele sale de teatru sînt stră
bătute de fior metafizic şi de un vitalism specific, iar trăsăt.ura dominantă a 
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l imbajului poetic o constituie metafora structural 
dinamică, adică e.r:presionisttt. Sinteză artistică mo

. dernii, poezia Jui Blaga convrrteşt.c fondul tradi-
1;iei autohtone la profunde semnifica\.ii exis tcnliale . 
„O adîncă sete de erupţie, chiote d ionisiaee, izbuc
n ir i vitaliste - spune Eugen Simion - se asocia.ză , 
la Blaga, cu sugestia misterulu i, cu dorul indo- · 
finit, cu senzaţia copleşitoare c:l. omnl Lrăicştc în
tr-un univers de taine n''Clezlrgr Le" . Blaga este unul 
_din. marii scriitori expresioniş t . i ai lumii. 

Prin cîteva n nrno ca: Trist an Tzara, Ilar ie Vo
ronca, Benjamin Fvndline, poezia română interbel ică 
intră în circuit mondial ca stimnlat oare de t endin
ţe nova toare, cum ~ste, de exemplu , aCJangardismul. 
Citatul dicţionar enciclopedic francez recunoaşte, 
fo Trist.an Tzara, pc „unul din fondatorii dadais
mului". 

Mihail Sadoveanu şi Liviu Rebreanu sînt, în 
momentul de fată, considorat.i ca însemnaţi roman
cieri a i epocii noastre. 

Cum s-a mai spus, in vasLa operă a lni Sado
CJeanu, istoria şi prezentul fuz.ionează intr.-o viziune 
cu to tul particulară. Realism ul se împleteşte cu ro
nrn.nt ismul , ceea ce înseamnă că luciditat ea se îm
bină cu sensibilitat ea. Baltagul, capodoperă a l iLe
raturii noastre şi universale, variantă originală a. 

Mioritei (baladă u nică ln t~ate literaturile) , pro~ 
jectează noi simboluri, pornrnd ele la fondul. ~ol 
cloric naţional, .pe fundalul unei atn~osfer~ spec1 f1.~e, 
constituită di n momente etnog r·aflce ş1 fold?11ce 
memorabile. „Caracterul \Popular_, fondul. naţw~:~ 
si oriainalitatea expresiei deschid operei sado 
~iene,o răspîndită in traduceri . numeroa.se ,i~ ·t~at~ 
colturile lumii , perspective lal'gt sp re umvecsalltale 

(Cdnst. Ciopraga) . • _ 
Creat.or al romanului modem romanesc, L . Re 

breanu a intrat în literatura universa~ă cu roman~ le 
I on, Răscoala şi Pădurea spînzuraţilor . . ~o~~nc1e~ 
al mult imilor obiecLiv, Rebr·e1.mu practica ioi mu.1~ 
:mui r~alism , m~Q.ern, dur, necrnţător. El se afla. 

.. _ · · . · care a u abordat alături de mam rom a ntlC1 em ope~1 . . ~ 
• V v v • ca·' ur·ile de constunta. problematica . ~araneasca ŞL ,.. . . • · : 

Cu reale perspective spre um versahtate srnt 
opere ca Enigma Ot iliei, ele G .. Călinescu, rom~n 
scris în tehnică balzaciană , Ulluna noap~e de dia

• t'. n apte de ri'tzboi şi Patul lui Procust, rrosle, in iia .o . b . l 
de Camil P etresc u, opere sincronizate c~ hm a1u 

. .. 1 -1 t . t in plan universal, de narat iunn moc erne, 1 us r a , 
scriitori ea Marcel Proust. 

8. L iteratura ronl.ână de după Eliberare are ~n 
. :· · t . l Prm , I'" I <l1· ···t·inct în ansamblul cultm ll na ,10na e. p10 l " . .. . 

contribut ia deosebită a mai multor s~rntori, ea a 
p.ătruns 'deja în CÎl'cuit ul valorilor umversale. H.e-
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flectîrn;l transformările revoluţionare petrecute îm. 
societate, care au deschis o nouă eră in viata 
poporului român, cele mai izbutite opere litera~'e: 
actuale impun, în fluxul literaturii mondiale, un, 
nou umanism, sinteză superioară, izvorită din tră
săturile umanismului popular, fer~ilizat de gîndirea.. 
m.ilitantă marxistă. 

Operele unor scriitori ca Zaharia Stancu, Geo· 
Bogza, iliarin Preda cunosc o tot mai largă răspîn- . 

dire în lume. Despre romanul Desculţ, de Zaharia, 
Stancu, de pild ă, se spune, metaforic, că a încon
jurat globul în sandale de aur. Dar si alti scriit ori 
români contemporani, precum E. Jebelea~u, M . B e
niuc, A . Baconsky, Nichita Stănesc~ M.arin Sorescu , ,. 
Ioan Alexarulru; A. Baranga, Horia LoPinescri ş . a .. 
devin tot mai cunoscuţi peste hotare. Su.rîsul H i
roshimei, de E'.· J ebeleanu, tradus în limbile fran
ceză, germană, gl'eacă, mabahial'ă spaniol ă italiană . , , ,. 
este considerat de critica de specialitate unul din· 
cele mai mari poeme ale timpulu.i nostru. De apre-· 
cieri elogioase se bucură, de exemplu, şi poeziile lµi 
N~chita Stănescu (traduse in ·mai multe limbi, prin-· 
tre care: cehă, germană, engleză franceză sirbă ) ' ,„ 
maghiară), cele ale lui Marin Sorescu (de asemenea, 
traduse în mai multe limbi). Despre l\!Iarin Sorescu•. 
presa literară .străină vorbeşte în mod cu to tul mă-· 
gulitor: „unul din !poeţii marcanti ai aeneratiei1 

' b ' 

sale, nu numai din România, ci din înt reaga lume'" 

( Preu()e, P aris, iulie 1967); „Sorescu are unele puncte comune cu ~alazzes
chi cu Prevert, cu Morgenstern, [ ... ] dar Sorescu rărnine în intenţia sa un 
realist" ( Renovatio, Genova , aprilie-iunie 1969)._ · 

o contributie importantă la o mai mare răspînd.ire şi o mai bună cunoaş
t ere a literatm'.ii române peste hotare o aduc lectoratele de limb~ şiv li.ter~tură 
română care desfăsoară o rodnică activitate în ai;est sens, pe lmga m st1tute 
prestigi~ase de în~ăţămint superior din diferite ţări din Europa, S.U .A., 

America Latină, Asia şi Africa. 
Literatura actuală este o demnă mesageră in lume a ceea ce are mai no

bil sensibilitatea românească. din epoca noastră. 

TEMĂ 

- Arătat i în ce constau dimensiunile universale ale unei opere , la alegere, din 
literatur~ noastră, conducîndu-vă d upă reperele prec izate de T. Vian u. 

BIBLIOGRAFIE FACULTATIVĂ 

_ c 0 n 5 t . Ci 0 p r ag a, Personalitatea li teraturii române, laşi, junimea, 
1973 (capitolul III. Proiecţii în universal, p. 263-278) 
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COMPUNERI SI EXERCITU DE CULTIVARE A LIMBII . . 

A. EXERCIŢII GRAlUA'l1ICALE* 

MORFOLOGIA SI SINTAXA PĂRTILOR DE VORBIRE . . . 

I . Scoateţi pe coloane separate, cuvintele flex ibile şi neflexibile din textul 
următor şi arătaţi căror părţi de vorbire le aparţin; analizaţi locuţiunile (ver
bale, adjectivale şi adverbiale). 

Apoi după basme d 'astea vă luaţi voi, mii i Liiieţi , ş i daţi buzna aici d e-mi călc-a \ i 
şi-mi stricaţi grădina? Şi veniţi claie pest e griimaci;i, oameni în toată firea, auiri1 s;i mii 
speriaţi voi pe mine, or i ce? ... E i, ruşine să vii fi e! Şi ma i a les vouă, care erati oameni 
de omenie şi v-am cins tit! 

(Li v i u R e b r c a n u. Răscoalu) 

li. 1. Faceţi analiza morfologică (gen, num ăr, caz, articulare) şi sintactic ă a 
substantivelor din textele următoare : 

a) laca, nişte papug ii .. . nişte scî r \a-sdr!a pe 111:-li o : ' I ştim noi! i'l'Iă11înc<'l pe d :ll.Oi'ie , 
bea pe veresie, tt•ag l11mon p esroarr1 cu pi~ i clrn 1·li c11ri { ... )Un ;\la ... un priip(1diL . de ampl oiat 

·n-are chioa1·ă în pungă şi se ţine după nevestele 11 egustori lo1· să le s pai·gii casele, om ule! 

(I. L. C a 1· a g· i a I e, O noapte fu rtunoog/i) 

b) Un nenea Iancu neputincios, cu g riima w l plecat el e povara b:il. r·îneţi i , !:?illl 1111 
·Ca rag i;,i le cu mîinilc încrucişate pc p iept, amupt pentm totdeauna, niciodată nu m i->t 
-.trecut p!'in minte. 

{O. G o g a, Precnrsori) 

c) Apoi, om şi cal, omul înainte şi calu l în 11rmi't d e dil'log i, înainta răm , pe căi neurn
:blate, spre cele mai d e deas upra a le tări i lor cereşti . 

(C a I i s t r a t H o g a ş, SiQ.gttr) 

d) Mă Andruşa! şi-a schimbat el g lasul, clă o fugă pînă la capătul podului ş i chiuie 
·d e cea pa rte să ferească tot omul şi muierea şi pruncul şi dobitocul, că trece măria-sa ş i 
să nu i se încurce ca lea. 

e) Păduri s-a 11 st ins. Şi rîn d' pc l'ind 
Oamenii în 11mhrii s-au re tras 
Veşrninlc de pitmin t lu încl, 
D ar şipului , c i a rămas . 

(M. Sa d o v ea n Lt, Nicoară Potcoa111t) 

(L 11 c i a n B I a g a, P oc:.ir:) 

* În cadml a ccstot• exercit.i i, s e va urmări şi valoa rea expresiv<"t a com11nicii1·ii. 
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f ) R timp111. sh1gi'1 ver.he, şi robul celni rău , 
, t' I'„ t- iî11ul tăn l Tu, omule şi rra te, să-,r li s a1 

(T 11 d 0 r A r g h c zi, Versuri) 

. . . de m;:ii s us din punctul de ved ere al .opo~.i·ţ,ii~ o1: 
2 . .\11;:i lizatj substantivele dm 1e):Lcl e . ·1 · ·clevali valoril e grnmaticalo ş 1 st1~1st1 c~ 

• ' d 1··n·rt/ ·11·tic11 h t d efini • 1 
• . . l.. · a l e s t1bs t a11ttvclor ne·i l'l.iculal/a rliculat, ne e 1 · < ' .„ ·oiwme mterJcc, u şi , < 

·• . · Jîniră n ume prop111 , P1 ' nh! arlic0Julu1 un, nişw pe "' 

nca1·liculate 'din textele c, l. I textul d; co-
. . ·1 · 1· x 'l 11t1·1·1 zi'lrii sin<Yul arului ( ŢJen t.rn plural) n 1 t• [ t·a Stl IS tr. u • , , n 

3. Re eva1.1 unc,. · · .· 
1 
.. t• 

1
e La[orele diu Lcxlul e. 

t. Jc din textul 1 · ana iza 1 n 
m enl<t[Î voca .1ve · · . . . 

1 
zi:c w/,lou; seg-

. 1 /; carte ciinc, elefJ, pete e, P • 
4 Articulati hoU:irît Sl1hs l a nllve c: a.~me: „· '. ~..Ld -j- af't (Radical + de.-;inenţă + 
• • • 1 .1 ~1 sc lle ma I lex1ona1<1 · · • . • ' t )ll„11 1.1ţi a irni suhst.ant1ve e t up. · ·' '. . L 1, l'onet·i„t' ale articolnl111 h0Lar1 · ' ., · 1 · .i1 v·1r ran e f·, ~, articol, cxempl u: pe„et-e-le) ş 1 l'Cyl11C y ' 

d genul, numărul, cazul, grad ele de coml!L 1. Analizaţi morfologic (indicîn 
I din texte le: para~ie) şi sintactic adjective e 

· · · ce ei·a11; iari't cel Cll cel mi.il ot·i11 dau prin bă t. de obraznici a) l ed ul° cel mare şi -
era lwrnit: ş i cu mi11 te. 

mic 

(1 o li C l' ea n g ă, Capra cu. trei iezi ) 

b) Ern 11 ~ vis mislerios 
~i blind din cale·al'ar{L 
Si prea era de tot l'l'll mos 
D e-au trebuit să pi al'~t. 

(\!. B mi n ,, s .c 11, S-a dw; amorul„.) 

, , ,- Iui t în r.c tmi pierdut d e lume şi de steaua 
c) 8inl lns:i unele ~eri g rele c~ ntl ', in' '.1 . î l î11 ~0;1jo~ră, Ceahlăul abia m ai ploteşLe 

polar;\ răL:icit î n neguT1le toi. mai dese dca1e 
ş i parcii peste noapl:c se va d ur.e la fun . 

d) O! D ii-mi p11 tcrca să scuf und 
o lume vagr1, lincezîndă 
Si :;;'\ I isncască-apoi din fund ·o alia: iimpede şi blindă! 

(G e 0 B 0 g za, Cartea Ol t.uliii ) 

(Tu d 0 r Al' g lt e zi, Versuri) 

llllln ai di l\{m1111ca mea mi se pi:irea a Ii foar te frumoasă, nespus de e.) 'Vf-am uit.a l. . 
1·1·11n1oasă, frumqasă straşni c. frllrnoasri , ue i11chip11il. de 

{B. p . H a ş d e u, Duduca Mamuca) 

. . . 1 . .· . ·e a s uperl ativ ul ui din tex tele a, b, e,· 2 <\r"d al i rnorlalil<'\t.il c s t1lis t1 ce rn exp111mu .< , . •• d . ale afară din b; 
• .·. . . . .· : d ·in /;u/ clin textu l a, a l l ocu~w1111 rn c -expli rnt 1 s e11s11l cx presret au p1 . 

a;ia li za~i complem entele adjectivelor d rn textul c. 
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3. Constrnip două propo;dţii folosind acljeclivele proveniLe din gerunzii acordate 
( cf. crescî~d-ă, tremurînd-e). 

4. Analizaţi formele flexionare ale adjecli vul ui deştept şi ale adjectivelor l impede, 
linăr, trist şi extrageţi alternanţele vocal ico şi consonantice d in r adical. 

IV. 1 . Faceţi analiza morfologică şi sintactică a pronumelor d in textele: 

a) Cit despre mine, unul, fieştecino şlic 
C-o am de bucurie 
Cînd toată lighioana, măcar şi cea mai proastă, 
Cline sadea îmi zice, iar nu dom1tia-1Joastră. 

(Gr. Alexa n dresc' u, Opere) 

b) La vederea acestei mimmrtţii, toţi an rămas încrem eni ţi şi uitîndu-se unii l a alt-ii, 
nu ştiau ce să facă. 

c) În ochii m ei acuma mm1c nu a re preţ 
Ca taine ce ascunde a tale frumuseţi. 
Căci pentru care altă minune decîl tine 
Mi-aş risipi o viaţă do cugetări senine 
Pc basme şi nimicuri, cuvinte cumpănind 
Cu pierilorul sunet al lor să te cuprind. 

(I o n Creang ă, Opere) 

(M. Eminescu, Nu mă înţelegi) 

d) Se înşal:'\ cine crede că o privelişte e aceeaşi văz utrt în aceleaşi condiţiuni ( ... ), că 
cliprle curg monolon . Cine e atent vede şi auLle purn!'i a ltceva; fiecare fracţ,î une a vieţii 
îşi schimbă perspectivele neconlenil - şi în sine ş i. în raport cu noi. · 

(M. Sa el o v c anu, Anii de ucenicie) 

e) Unii mi-au spus - ia seama, e fermecată apa, 
'fot ce-i al tău, în tine, de-o bei, îţi va stîrpi 
Nu vei .mai fi tn însuţi, şi deschizlndu-P pleoapa 
Cu ochi străin, al gloatei, vei priv i. 

(Nic o 1 a e Labi ş, Primele iubiri) • 

2. În analiza pronumelpr relative din t extele b, d, e, precizaţi dubla l or funcţie 
sintaclică: de parte de propoziţie şi de element de relaţie; indica p tipul de relaţ.ie sin· 
tacti că s tabilit de pronume şi felul propoziţiei subordonate pe care o introduce. 

3. Construiţi trei propoziţii cu pronumele negative nimeni, niciunul, nimic la cazuri 
diferite ; observaţi ce particularitale sintactic;'i impun aceste pronume ver belor cu care 
se combină. 

4. Anali~aţi funcţiile sintactice şi stilistice ale pronnmelor şi adjectivelor p!'onominale 
din textele de mai jos ; indica t.i pen tru fiecare clasrt pronominală căreia. î i aparţine si carac· 
t erisLicile flexionare : ' 

a) Şi cînd propria ta viaţă singur n-o ştii pe de rost, 
· O să-şi bată alţii capul s -o pătrunză cum a fost? 

(M i h a i E m i n e s c u - Scrisoarea I ) 
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b) D'apoi ce crezi I Ch iar el însuşi în persoană; e băiat b un, d-ai noştri din popor. 
E l combate în articolul ăl de aseară. 

(I. L. Car a gi a 1 e, O noapte furl imoasrl. ) 

c) Nici tu junghi, nici tu friguri" nici altă boală nu s-a lipit de noi, d<1.r nici de r li0 

n-am scăpat. 
(I o n C re an g ă, Amintiri clin cop ilărie ) 

el) Pun lespedea cu gînd c-a ieşi ea pupăr.a de undeva, pînă m-oi în loarcc cu. 

(I o n Creangă, Amintiri din cop il<lrie ) 

e) Acum să vedem care pc care? ori el pe draci, ori dracii pe dlnsul. 

(1 o n C r e a n gă, I van 1'1trb i11câ ) 

f) Avea un nume oarecare, dar lnfăţişal'ea l ui nu era a unui oarecare. 

(M. P. reda, M arame/ii ) 

5. Stabiliţi valoarea pronumel11 i personal tu din t extul c, a dublăt'Îi pronominale a 
subiccL11lni din textul d, a construcţiei pronominale care pe care din textul e, a cu mu
lului de pronume din textul b. 

6. Analizaţi locuţiunile din Lextul a (strucluri şi funcţii) . 

Y.1. Analizaţi verbele din textele următoare indicînd - pentru fiecare - tran
z itivitatea, diateza, modul, t impu l, persoana, numărul şi co njugarea: 

a) Cc să faci în asemenea îmi.n·ejuri\i'i?„. S tai nedumerit şi, cel mult dac(t-ţi csle îngă
dui t să <lo i·cşti a te afla şi tu sub pielea biblică a vreunui profet, spre a-\i fi şi ţie dat 
să pui soal'elui mîna in piept („. ) şi să-l indaloreşti de a nu se mişca un pas mai mult, 
pinii. ce n it vei fi găsi L o potecă cinstilrt şi fără viclenie in suflet care să te scoată cu 
ziua la v1·eun limpt·ziş. 

(C. I-I o g a ş, S ingur) 

b) Văd în sflrşit ceea ce n-aş mai dori să vadă nimene, pentru a nu-şi osleni vederea: 
văd niş te guri căscate, uitîndu-se la mine :;;i nu -mi pot da samă, de ce Yă mira p aşa, 
mira-v-aţi de„. frumuseţe-vă I 

c) Ardă-te - ar focul făgui 
La ce n-ai venit să-mi spui 
Clnd ţi-a dat frunza dintîi? 

(I o n C r e a n g ă, P oCJestea lui H arctp Alb) 

(Folclor ) 

d) Ne întovărăşim cu dtnşii fi ••. ] şi hai, hai! hai, hai I pînă-n ziuă, iacr1 Lă-11e în 'fi l'gu

Frumos. 

(I o n C r c an g ă, A mintiri din copilărie ) 

2B9 
19 - Limba şi literatura română, ci. a X-a 



e) Asta-i Neagule, şi să nu uiţi, ştiind mai ales că vînăLol'ilor nu li se urează noroc şl 
cişlig de-a drep Lul ; astfel am învă~at noi de la bil.tl'Înii noştri. Înţclesu-m-ai? 

(l\f. Sad ove a nu, Opere alese ) 

f) Şi temîndu-se împăratul să nu i se înthnple ceva rău, a făcut sfat şi a găsit cu 
cale să deie fala după feciorul moşneagului, şi de inelată a şi trimis-o. Căci şi împăratul, 
cîL era de împărat, le dăduse acum toate pe una, şi nici aceea nu era bună : frica! 

(I o n Creangă, Po11estea porcnlui) 

g) Şi Lot chinuindu-ne aşa, era să ne pască alt păcal: cît pe cc să ne toropească 
bradul a prins, de nu băga de seamă unul dint1·e plăieşi . 

(I o n C r eangă, Amintiri din copilărie) 

h) Acuma, ori că-i „săltat" şi aceste-s vorbe de-a lui, ori va fi fiind adevărat, ş-atuncea 
mult mă mir eu de asemenea meşteşug - ciue ştie ce va fi fiind, lngtnă baciul. Apoi işi 
scu tură chica unsuroasă c-un fe~ de dezgust. 

(M. S a d o v e a n u, Opere alese ) , 

l) Odată şi odată te-om prinde noi în sat 
Ş-ai să plăteşti, jupîne, cu vîrf şi îndesat I 
Te-om dcscînta noi noaptea să crape-n tine fierea 
Cc n-a pulut bărbatul, o face şi muierea. 

(T. A r g h e z i, Versnri) 

2. Analizaţi locuţiunile verbale din textul f şi li; arălaţi sensurile figurate (coulcx
luale) ale verbelor să plăteşti, te-om descinta din textul i .. 

3. Ex1Jlicaţi sensul, forma şi funcţia sintactică a inLcrjecţ.iilor cl in Lextul d. 

4. A na lizaţi s tructura morfologică şi funcţi a sin taclică şi s tilist ici a formelor verbale 
invetsaLe din textele b, c, e. 

5. Scoateţi formele de vii tor din textul i; indicaţi şi alle forme de exprima1·e a 
aceslui timp in limba română şi analizaţi-le structlll'a. 

6. Analizaţi modurile nepersonale (forme şi funcţii sintaclice) din lexLcle: a, b, f, g; 
sLabili p determinan ţii fiecăruia. 

7. Anali zaţi complementele din Lextul i (precizaţi felul şi mijloacele de exprimare). 

8. Stabiliţi valorile modale ale imperfectului ş i ale conjunctivului din texteler 

a) Nu credeam să-nvăţ a muri vreodată. 

(l\L Eminesc u, Odă tn metru antic ) 

b) Dacă Lăceai , filozof rămtneai. 

9. Analizaţi formele 11erbale nepersonale (infinit.iv, gerunziu, partici piu şi supin), sub 
aspcclul structurii şi al funcţiei sin tactice : 
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a) Glasnri rătllci te t rec prin geamuri sparte 
Şi prin uşi închise, prin zidiri deşarte. 

(M. E m i n e s c u, Viaţa) 

. d. t şi avind obicei a şedea uitată ca fala vătăma-
b) l ntr-o zi fiind Innuca dusă m sa 

nului~ noi n-avem ce lucra? 
C , ă Aminliri din copilăr.ie) Ol. 1 e a ng , 

c) Aslîmpăratri selca şi ispăşi tă tr~da . d 
Un ueastimpr1r, altul, îşi înteţ1so cm a. 

(T. Argh ez i, Versuri) 

I adverb iale din text ele de mai jos ş i 
1 Scoateti adverbele şi locuţiun i e . - . 

V· · · f . · tactică a f1ecaru1a: 
anal i zaţi str uctu ra ş l u ncţ1a s in d . re era cam 

. ite ceva d e pe un cva, ca . , d îi spunea cumva crneva c a ) ş1 d upă aceea, cm . . . . . [ ] 
nu aşa, Ipate flutura din cap ş1 zwea . ... l ; Stan Păţitt~l) aşa şi (l 

0 
n C re a n g ă, P o11estea u. 

. . rd şi hirsita de mătuşă nu mă slăbea din fugă nici tn ~uptul 
b) ... pe de laturi, iar ga • . 

1 .- uie mina pe mme · · ) 
capul ui! cit pe ce sa p C g ă Amintiri din copilclrte 

c) Poate de mnlt s-a sLins 1n 
ln depărtări al baslre 

dr um 

(I o n r e an • 

Iar raza ei abia acum 
Luci vederii noaslre. 

· L a steaua ) (M. E m 1 n e s c u, 

. .. folosind cu valoare adverbială, ca del~rminanţi 
2. Formaţi propoz1ţ11, .· ' bslant ivele glonţ, covrig, tun, ţintcl. 

ad jecli vele : lung, 11erde, negru. ş1 su 

ai verbului, 

SINTAXA PROPOZIŢIEI ŞI A FRAZEI 

I morfo-si ntactică a c uvinte lor . I" si ntactică a frazei şi ana iza I. 1. Faceţi ana 1za 

. scrise cur siv . .. t t 
. tă că i asta , ctt ti de bună şi bla31nli . o are 

a) la adă-ţi aminte, ce ţi-am sp~s oda : ş . decit dacă ţi-i voia să ai femeie cum 
tă de drac intr-însa, care trebtiie scoasa numai , 

o coas , ă 1. adînci bătrtneţe . 
trebuie şi s -o duci ctt di1isa pin a P o11estea lui Stan Păţitul) 

(I 0 n C r e a n g ă, 

Prea :v -aţi Mtui joc de limbă,. de st~ăbun~ ş~ ,obicei 
b) . s-arate·odatii. ce sînteţi - nişte mişei . 

Ca să nit (M. E m i 11 e s c u, S crisoarea II I) 

. şi puse pe flăcău să încarce iarăşi puşca. 
c) Cum t recu în . c~.s;\ aprtnse gaz~rniţa om· de aceea-i scurtată cu pila, hoţeşte· 

Cine tie ce puscă "a fi f tl!ld . Poale-a lovi~ cîndva. '. tru vr.cmuri de primejdie. 
Li a~ o cum;ărase dcmull, de la u.n pribeag, ŞI o ţarna pen 

De'.c·1 !,rebuia să i-o ducă Ctt m!na e~. B lt gul ) 
(M. s a d o v e a n u, 11 a 
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d) 1n t impnl călătoriei r ecapitulam, cu alţi colegi, care şi ei se grăbeait spre vet rele 
lol', f iecare ducind cu sine vestea cea bună - în timpHiri ma i vechi şi mai n oi d int r-o Yiată, 
cc riiminea în urmă şi care acum parcă nici nn mai era a noastră. E de neînţeles cum 
senlimcntul eului poate fi atît de profu1id modificat de u 11 „certificat". 

(L. B 1 a g a, Hronicul şi cîntecul vîrstelor) 

e) Nu se şlie cîud şi tn ce fel se stabilise în familie că dectt să iasă toţ i ln 1 umc şi scl 

se facă de rts că sînt rău îmbrăcaţi , m ai bine să iasă unul - bine îmbrăcat, - iar ceila lp 
să s tea şi să nu se ducă nicăieri. 

(M. Pred a, Moromeţii) 

f) Să um})la!:i numai aşa, frunza frăsinelului toată viaţa voastră şi să vă lăudaţi ră 
s!nleţi fecio1•i de crai, asta nu miroase a nas ele om„. 

(I o n C re an g ă, Povestea lui Il arap Alb) 

2. Analizaţi modurile şi timpurile verbale din textul c. 

3. Face t.i analiza morfo-sintactică a atributelor şi a complemen telor din textele : 

a ) Şi cca dintli şcolăriţă a fost însăşi Smără·ndiţ.a popii , o zgllie de copi lă agPră la 
min te ş i nşa de silitoare, de întrecea mai pe top băi cpi d in carte, dar şi din nebunii . 

b) Căci unde-ajunge n u-i hotar, 
Nici ochi spre a cunoaşte 
Şi vremea-ncearcă in zadar 
Din gollld a se naşte. 

(I o n Cr e a n g ii. , A mintiri din copildt·ie ) 

(M. E m i n c s c u, L uceaftîru l) 

c) Acuma, după nişte sfaluri ale soţiei domnului Vasili u ş i dupii. învăţătma l ui d omn u 
'l'oma, li rămînca să mai facii un dn1m pînă la Uorca , si:i în l robe pc cale, ş-acolo, încă o da lii, 
dacti Lipa n n-a fos t zăl'it cumva întorcind 11-se diu Slinişoara. 
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d) Palpită în vis ul semint.elor 
1m foşnet de cîmp şi amiezi de grăd ină, 
un veac pădureţ, 

popoare de frun:t.e 
şi - 1111 murmur de neam cin tăreţ. 

e) S-a destrămat sub piatră-n mînilstire 
Cel cc demult a poruncit ca domn. 
Finllna curge-n br:izde şi-n ulcioare, 
Fără odihn:i, 

făl'ă uitare, 
fără somn. 

(l\1. Sa ci ove anu, Baltagul) 

(L. B 1 aga, Poc~ii:) 

(N. Labiş, Pn:mele iubiri ) 

4 Enumeraţi felnrile alrihu lelo1· (după p:ll'lca ele vorbire prin care se. exp.rim[l, dt 
t ext.ul. a),· e.xplicati conslrucţia alri!Julivă 0 zgitie de copilă <lin Le.x lul a);_ daţi L1·e1 cxemp e 
simila re, În prop~zi ţie , de cons l!•uc\.ie atri butivă c u va loare comparativa (d. un munte de 

om, un drac de fată) . 

5. Transforma P compl ementele di n textele b şi c în propoziţii subordonate corespun
zătoare şi explica ţi modific;"trile slructnrale protl use. 

li. 1. Anal izaţi sintaxa frazei şi a propoziţiei din textele: 

l l ' a se înfiri1)a şi a creşle văzind cu ochii a ) Şi <' li tări \c , cn coji\e, pu 1'.c~ li mcepe 
de-ţ.i era mai mare dragul SCl le ll q.1 la el. 

b) Di n zei de-am fi coborHori , 
C-o moarte LoL sin tem datm·i ! 
„.Dai· nu-i t ot una leu sC1 mori 
Ori ciine-nlăn~u it. 

(I o n Cre a n g ă, Po1iestea porcuhti) 

(G. C oşbuc , Poezii ) 

I ~ nu-l alin!ră cineva, cu cîl e negru sub unghie, cil-şi c) Oşloharrn, p rosl-pl'oSt, cai: se. ~ 

azyMe ţărnă dupCl cap ca buhanrl. 

d) Şi de-ar fi fost l ăsa t, prin lume 
Să treci ca orice om de r· intl 
Ce lesne-ai ri pus fd11 tlu rel'ii 
Şi 1·ăzvrf1l i tul 11i t ;h 1 gin<l l 

(1 0 n Crean gă, A mintiri din cop ililrie) 

(A I. V I a h u ţ ă, L ui Eminesw) 

· · I" · locutiuni subordonatoare, ach·erbc ~i 2. Ana lizaţi elemen tele de rela\1c: ro1_1Ju nc ,.11 ş1 . 
pronume relalive, indicind J'u n cţi a ricc;1r111a. 

a. Analizaţi conjuncţiile coordo na i oare diu le xlt~l b', sln_b'.l i ţi _tipurile ~·nportul n i de 
coordonare în Jimba română şi conjunc\ii lc (locu\iumle) spec1[1cc f 1 ecăr11 1 lip. 

4. ldenlificaţi şi explicap conslrucpile cu sens s uperlativ, locuţiunile şi expresiile 

figurale din textele c şi d. 

·---- .. 



B. COl\IPUNERI 

I. PROBLEM E DE STIL 
ŞI TEH N ICA REDACTĂRII 

STILURILE FUNCŢIONALE ALE LIMBII ~I (PARTICULARITĂŢI 
" EXERCIŢII DE REDACTARE) 

1. }Orice .cor:iunicare scrisă este rezultatul unui proces de elaborare de 
formu are a ideilor sau sentiment l f b' , . e or ce ac o 1ectul comunicării si de orga-
mzare a acestora in t t l · . ' , redactare. con ex u mesaJulw, operaţie cunoscută sub numele de 

Redactarea este o prob! - d ·z · . ema e sti ş1 se referă la modul propriu de expri'" 
mare a unei persoane. -

2. Formele de comunica , · d · d i - · · meni d - . Ie eprn nsa şi de natura relaţiilor dintre oa-
' e preocuparile lor , de starea lor socială, cunurală etc. 

In cadrul acestor rel f" "l l . . a,11, miJ oace or de comunicare se modelează otri-
;t c~.u~:nţele sociale ale limbaj ului , diferite, in fu nctie de diversele do:enii 
. e -a~ IVI ate ~mană. Altfel vorbim in viaţa de familie, altfel în alte im re"' 
JU:ar\ in publ:c sau .in diverse situaţii, dar întotdeauna în raport cu inte~lo~ 
~:t:gr~~ i: omb~sur~ t1~teligibilă a unui limbaj, diferenţiat de la caz la caz şi 

1snum a. Un om de sti' t:- i · d -

J
. 

1 
t . .' ' , in , a ŞI re acteaza corn uni carea în limba-

u carac eristic domeniului pe care I t -
Probleme} 

. . . - cerce eaza, un funcţionar formulează 
e ce-1 revm in d l · t' · · limbaj l f . . ca ru ms ituţie1 unde lucrează, in conformitate cu 

cui larug ~ro .es1.e1 sale, în formule stereotipe, un gazetar are in vedere publi-
carma l se adresează caută · · · 1. ineditul . . . , precIZJa ş1 impezimea exprimării dar şi 

: e~presie1, pentru ca articolul său să fie remarcat de 't't , 
Există d . d - . - . . c1 I or. . 

'l . ec1, upa impreJurar1, diferite modalităti de redactare diferite 
sti uri, toate, variante ale stilurilor 1-'unctionale al z" b „ ' V . / ' , · . e un u. 

om analiza, pentru lămurirea problemei, dteva aspecte ale diverselor 
stiluri, tn raport cu cele spuse mai sus. 

* 
* * 

„- Ne-am infăt,işat, zice · h t 1 iar. o,u, ca să facem judeţ1, după vechi ob1"-
cei. Căd pină la judecata d cea m urmă, a lui Dumnezeu, neavînd ascultare 

~jude/ = judecată 
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nici la i sprăvnicii\ nici la Divan2, cată să facem dreptate singuri cu braţul 
nostru. Pentru muiere te iertăm , luminate stăpîne, - dar am tremurat cu 
capu-n gard şi cu glezncle-n ghiaţa morii, şi cu picioarele-n butuc şi cu ochii 
tn fum de ardei, stupindu-ne sufletul; şi ne-ai ars cu harapnicul; ne-ai rupt 
unghiile. Ne-ai umplut de otravă viaţa, căci ne-am adus aminte de toate in 
toate zilele şi n-am găsit nici într-un fel alinare şi izbîndăl Ne-am infăpşat 
să-ţi plătim, cucoane I" (M. Sad ov e anu, Judeţ al sărmanilor) 

Fragmentul reprezintă o scenă de proces public, în care haiducul Vasile 
cel Mare acuză boierul, la modul popular al unui rechizitoriu3

• 

Prin vocabular, se relevă nu numai localizarea faptului într-o vreme mai 
tndepărtată, tipic feudală, dar şi unele particularităţi ale vorbirii p opulare 
în care predomină cuvintele polisemantice in cont ext, cu înţeles ce se în<.lcpăr
tează de la sensul cuvintului de bază : Să facem judeţ, cată să facem dre,plate, 
neaCJînd ascultare, stupindu-ne sufletzil, ne-ai umplut de otraCJă CJiaţa, ne-am 

adus aniinte. 
Particularităţi ale graiului popular există şi în structura unităţilor sintac-

tice, cu subordonare redusă şi conjuncţi! polifuncţionale (ca să facem ju
deţ ... ; căci ... neavînd ascultare; căci ne-am adus aminte; dar am tremurat). 

Aspectele specifice de ritm, de intonaţie (a se observa şi pluralul persoa
nei şi vocativele) dau caracteristică stilului solemn din vorbirea populară, 
ocazionat, în opera lui M. Sadoveanu, de un eveniment, de gra.vitatca ·mo
mentului care precedă cumplitul judeţ al sărmanilol' Jin povestire . 

* 
* * 

„- Douăsp'ce şi un sfert, soro I Ce dracu faceţi I tot nu te-ai mai i sp ră
vit? ... vrei să-ntîrziem? nu se face pentru ca să ne aştepte, mai ales întîia 

oară I 
Dar madam Piscopesco, fără să asculte vorbele domnului Zefir Pisco-

pesco, şi încovoindu-se de talia ei elegantă în faţa oglinzii, aşa ca să-şi poaLă 
vedea t urnura, întrebă : 

- Sînt bine la spate, mamiţo? 
- Eşti surdă, soro? zbi ară cu severitate dl. Piscopesco; vrei să ne atîrne 

lingurile de gît? nu face pentru ca să ne aştepte I întîia oară! înţelege-mă l" 
(I. L. C ar a g i a I e, La Pclcş) 

ln fragmentul de mai sus, I. L. Caragiale reproduce limbajul periferic în 

vorbirea unuia din personajele sale. 

1 isprăCJnicie = de la „ispravnic" - şef al administraţiei şi p oliţiei din tr-un judeţ, institu

ţie condusă ele un ispravnic 
1 D iPan = consiliu cu atribute polit ice, administrative şi juridice, alcătuii din sfetnicii 

tronului 
1 rechizitoriu = cuvîntare a procurorului ln care se formulează punctele pe care se sprijină 

acuzarea; (fig.) acuzare gravă şi violentă 
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Dl. Piscopesco, ajuns om cu stare, cu vilă la Sinaia, c invitat la dejun, la 
CasLelul Peleş . Iritat, pentru că din cauza cucoanei sale, ce-şi aranjează coa
fura, ar puLea să întîrzie, în nervi, o apostrofează. 

Limbajul, în această situaţie, are funcţie caracterologică: Dl. Piscopesco 
îşi trădează originea periferică şi firea, într-o scenă fierbinte, de familie . 

Caragiale foloseşte mijloacele stilului familiar, ilustrînd o cat egorie soci
ală din lumea parveniţilor, cu vocabular, fonc tism şi construcţii agramati
cale _specifice periferiei bucureştene, însă caracLeristice vorbirii necultivate. · 

* 
* * 

„Nunta ţinu trei zile, <lupă obicei... Slmbătă porni tot alaiul , cu căruţe, 
la no.tar, în Jidoviţa. In frunte călăreţii pocneau mereu din pistoale, pe cînd 
în căruţa întîi lăutarii îşi frîngeau degetele cîntînd şi totuşi nu se auzea decît 
grohăitul gordunei1.Apoi venea o căruţă cu mirii şi cu druşte]e2, apoi o brişcă 
cu naşii avînd pe obraji gravitatea cerută de împrejurări, apoi altă căru~ă 

cu părinţii mirilor şi cîteva fete mai spălate, în mijlocul cărora Zenobea era 
cea mai zgomotoasă, apoi altele încărcate cu flăcăi ş1 fete ce chiuiau şi se 
zbenguiau." 

(L. Rebreanu, I on) ' 

Desprins din contextul romanului, fragmentul, ca relatare, este referen
ţial. Se raportează la o realitate, pentru care se dau cuvenite informaţii . 

Intervenţia scriitorului în conţinutul relatării este negl ijabilă (grohăitul 
gordunei). 

Limbajul, fără a respecta întru totul caracterul îngrijit al limbii li terare 
(„în căruţa întîi"), se subordonează totuşi normelor gramaticale, uzanţei 
obişnuite, la n ivel mediu. 

Stilul este neutru; el nu angajează persoana vorhiLorului. Limbaj11l este 
firesc, ca într-o conversaţie curentă, in care interesează numai conţinutul 
comunicării, ca simplă informaţie. 

3. Prin stil funcţional sau limbaj funcţional în-ţelegem un ansamblu <le par
ticularităţi de exprimare ce străbate t oate nivelele limbii, determinat de fac
t ori sociali şi culturali care influenţează comunicarea. 

Sub acest aspect, stilul este o variantă a limbii comune si se realizează 
tntr-o situaţie specială, ca în exemplele pc care le-am comentat. 

Limba populară este o variantă neela])Qrată a limbii comune ; limba lite
rarii., o altă variantă, elaborată, şi reprezinLă aspectul cel mai îngrijit al lhn
bii vorbite. 

1 goNlună = (reg.) contrabas 
2 drufcă = (reg.) fată care însoţeşte mireasa Ia cununie şi care are anumite atribuţii Ia 
nuntă 
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ln cadrul acestor variante, s-au sL1·atificat diverse aspecte sau stiluri: 
limbajul uznal, al conversat.iei curente, limbajul solemn, în vorbirea populară, 
ocazionat de obiceiuri tradiţionale , limbajnl mediu (sau standard) sau neutrii, 
tn obişnuinţa omului cultivat. 

Diversele domenii de activita te umană au determinat însă specializarea 
timbajului, pot rivit cu cerinţel e domeniului . Vorbim astfel despre limbaj11l 
literaturii artistice, propriu opere lor I iterare, despre limbajul tehnico-ştiin{if'ic, 
variantă a limbii literare îngrijite , care concretizează judecăţi, raţionamen te , 
noţiuni şi concepte, cu terminolog ia specifică, - despre un limbaj adminis
t.rati(I, rezultat al relaţiilor speciale ale vorbitorului cu instituţiile orgrrnis
mului social-administrativ . 

Fiecare din aceste l imbajc are particularităţi comune; ele se diferenţi ază 
în funcţie de domeniul speciali zat în care se exercită. Stilul administrativ, 
de pildă, poate fi comercial, j11ridic etc.; sti lul tehni.co-şti in~ific, _in funcţie 
de obiectul teoretic sau practic al disciplinelor tehnico -ştiinţil'ice (matema
tic, geografic, industrial- tehnic etc.). 

4. Exerciţii în legătură cu diferitele aspecte ale stilurilor (li terar, şti inţi
fi c, administrativ). 

- Examinati textele următoare, indicînd elementele care vă permit să 
integraţi fiecar~ text in diversele aspecte ale stilurilor funcţionale ale limbii: 

* 
* * 

... „Ne aşezăm noi şi eu mă pomenesc zicînd: „Hai, Voicule, să mîncăml" 
Am zis aşa, ca omul, dar Voicu nimic, ~ă răspundă şi el cume obiceiul : „Mnl
t.nmesc, am mîncat",nu! Tăceal„Fă,ii spun eu mă-tii sper iat, să ştii că Voicu 
~re de gînd să vie la noi să mănince , d-aia tace el aşa!" Dar mă-ta zice : 
til Nu vine el stie că atunci cînd vreai să chemi pe cineva la masă t rebuie 
;ă spui de trei 'o;i". N-am mai zis eu a doua oară, dar degeaba, fiindcă zise
sem o dată şi Voicu a aşteptat el ce-a aşteptat şi pe urmă îl vedem că înfinge 
se ::-era într-un snop: „Păi să viu şi eu să iau de ·vreo două ori", zice, şi cînd 
l-am auzit aşa mi s-a făcut frig ... " 

(M. Preda, Moromeţii) 

* 
* * 

„Prezentul album de fotografii înfăţişează imagini despre monumentele, 
ansamblurile arhitectonice, instituţiile şi locurile de agrement din străvechiul 
si mereu tînărul oraş Timişoara. 

. Apariţia acestei culegeri sub îngrijirea Comitetulu~ exe~utiv al Co~siliu~ 
lui popular al municip iului Timişoara răspunde unei cermţe a pubhculu1 
t, rnisorean si a turisti lor, dornici să cunoască mai bine şi pe această cale „Ora
şul irădină;', îndrăgit atit de localnici, cit şi de vizitatorii străini." 

(Timişoara-album) 
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* ... 
„Dacă admitem - ca definiţie de lucru - că stilul este o realizare în me

saje a unui sistem de semne şi a unor reguli (indiferent dacă acestea repre
zintă, printr-o anumită alegere, o deviere de la alte reguli , care constituie 
norma), atunci . putem considera că un stil funcţional al limbii este echivalent 
~u ~~ limbflj spe~ial ~i .se s~une. st.il sau limbaj ştiinf..ific, poetic, publicistic, 
J, urulic etc. b~ chiar ş1 limba] artistic, in loc de stil artistic, fiecare dintre ele 
caracteri:t.indu-se prin anumite procedee de limbă in comparaţie cu celelalte". 
(1 or g u I or d an, V 1 ad i mi r Ro l.J u, Limba română contemporană, Bucureşti, 
iEclilu ra didaclică şi pedagogică, 1978, p . 69). 

"' 
* * 

„Privitor la plîngerea, împotriva rezoluţiei de aplicare a sanctiunii inain
tată de co.r;itravenient ul GHEORGHE IO NESCU, subsemnatul, dr.

1 

Tudor 
Bra~u, in funcţia de organ jurisdicţional, avînd în vedere : Lipsă de probe in 
susţinerea plingerii, hotărăsc : se respinge plîngerea. 

Prezenta este definitivă şi executorie. 

- Redactaţi scurte 
a) stilul lite·rar, cu 
b) stilul ştiinţific: o 
care locu i ţi; 

compuneri, llustrînd: 

o temă la alegere; 
descriere geografică a 

Semnătura 

L.S. 
ss/Indescifrabil 

satu lui , comu nei sau oraşului în 

c) stilul adm ini strativ: 
o adeverinţă. 

o cerere prin care solicltaţl direcţi unii ~co lii. voastre 

. II. C O M P U N E R I C U D E S T I N A Ţ I E O F I C I A L Ă 

AUTOBIOGRAFIA 

Model 

Mă numesc Gheorghiu D. Vasile. Sînt ultimul născut din familia lui Gheor
ghe şi Ana Gheorghiu, din cornu.na Stăniţa, jud. Neamţ. Am 24 de ani (dala 
naşterii a fost înregi strată la Oficiul stării civile din comuna Stăniţa, la 

19 ianuarie, 1954). 
Părinţii mei trăiesc şi astăzi şi sint ţărani cooperatori, de cind s-a înteme

iat în sat gospodăria agricolă colectivă. Au fost oameni săraci. Bunicii m ej 
dinspre mamă nu le-au dat de zestre decît casa bătrinească şi o palmă de pă
mint. Acum au casă mare, încăpătoare, în care locuieşte şi fratele meu mai 
mare, Ion, fierar în sat, om însurat şi cu doi copii. 

Sora mea, Măndiţa Lungu, este cu doi ani mai mare decit mine. Lucrează 
cu soţul ei la fabrica de postav din Buhuşi . 

Am absolvit şcoala elementară in comuna natală, după care, prin concurs, 
am fost elev al liceului „Roman-vodă" din municipiul Roman. După b aca
laureat, m-am inscris la Şcoal a postliceală de electronică şi automatizări din 
Iaşi . Ca elev, am fost repartizat pentru practică la Combinatul de fire şi fibre 
sintetice din Iaşi, motiv pentru care am cerut, la absolvirea şcolii, să fiu re
partizat într-o întreprindere de acelaşi profil. 

Sînt acum muncitor la Centrala de fire şi fibre chimice din Săvineşti , ca 
electronist. De cind am fost încadrat în producţie, lucrez efectiv la întreţine
rea şi reparaţia aparatelor de măsură, reglare şi control al procesului tehno
logic din uzină. In anul trecut am realizat, din autodotare, un simulator, 
care propune o t ehnologie de depanare mai rapidă a unor aparate complexe, 
cum ar fi reglatoarele de temperatură cu funcţionare continuă şi semiconti-· 

nuă. 
După un curs de calificare in centrul industrial cu profil de speciali tate 

din oraşul X, conducerea jntrepl'inderii mi-a încredinţat instruirea a doi ab
solvenţi de şcoală prof esiona]ă·, repartizaţi în secţia noastră. 

La clubul centralei s-a fo rmat de curind o echipă de teatru. Am intervenit. 
in acest scop, dintr-o mai veche pasiune pentru scenă, din anii li ceului, rărn<tSii· 
neîmplinită. Peste puţin timp, împreună cu alţi tineri iubitori de teatru, vum. 
pregăti un spectiJ.COl pen tru tovarăşii noştri de muncă. 
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Locuiesc în căminul de nefamilişti din cvartalul de locuinţe muncitoreşti 
din comuna Săvineşti. 

Dată astăzi 15 martie 1978 
Gheorghiu D. Vasil~ 

* 
* * 

Din modelul de mai sus, rezultă că autobiografia este o expunere succintă 
a vie~ii unei persoane, făcută de ca însăşi. Expunerea poate fi scrisă sau orală, 
după criteriul pe care îl adoptă o organiza~ie socială, politică sau obştească, 
în conformitate cu statutele în vigoare. 

Autobiografia este deci un act care consemnează biografia unei persoane. 
Ea devine un mijloc ele cunoaştere şi informare pentru organiza·ţia în rînclu
rilc căreia cel în cauză cere a fi primit sau în cazul cînd i se p1'opune o res
ponsabilitate, ca membru al unei organizaţii. 

Autobiografia presupune, din partea celui ca1·e o redactează, responsabi
litate morală pentru informaţia dată, căci ca nu se cere a fi probată pt•in acte 
ofit:iale. Responsahilitatea derivă şi din încrederea cc este acordată persoanei 
pentru exercitarea liberului consimţărnint în a se încadra într-un organism 
social, politi c sau obştesc, cu obliga ţiile şi drepturile ce-i revi n prin statute. 

P1•incipalele date pc care le reclamă o autobiograrie sînt mmătoarcle : 

- Locul şi data naşterii. Sumare referinţe cu prÎ\'ire la părinţi , fraţi, 
surori, la originea soci ală a familiei. 

- Date în l egătură cu l)J'egătirea şcolară şi profesională. 

- Scurt istoric asupra activităţii pl'ofesionflle. 
- Referinţe cu pr·ivire la activitatea politică , cul Lurală sau social-ob-

ştească. 

- Data prezentării autobiografiei şi semnătura (în cazul cîncl autobio-
grafi a este scrisă) . 

Redactarea impune: 
- Ordine ri gmoasă în expunere. 
- Simplitate şi co nciziune. 
- Claritate în exp unere. 

Nimic de prisos nu trebuie să fie într-o autobiografie, nimic care să contra
vină adevărului, spiritului obiectiv şi respo nsabil, cum s-a mai spus. 

TEMĂ 

Alcătu i ţi-vă autobiografia , pe baza indicaţiilor de mai sus. 

Avînd în vedere că deocamdată desfăş uraţi o activitate şcolară, referinţele 
voastre vor ţine seama de acest lucru. 

Puteţi vorbi şi despre rezultatele muncii voastre, în preocupările pe care le 
aveţi, dar numai în măsura în care ele fac distincţie. 

Notă: Autobiografia se scrie cu cerncfllă, pc o coală de hlrLic ele bună calita te, de formal 
obişnuit. Aveţi gt•ijă ca scrisul să fie citeţ, iar aşezarea în pagi11r1, frumoasă! 
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MEMORIUL DE ACTIVITATE 

Model 

Subsemnatul .. .... . . .. .. ..... . .... , învăţător în comuna ... . .... , 

jud. . .................. . , am absolvit Liceul pedagogic . . . . . . . . din 

Ol·asul J0 Ud. . .. .......... . .. în anul ............ . > ••• • ••• ••••••••••• , 

Am functio~at neîntrerupt la şcoala din această comună, pină în prezent. 
Rezultatele pe care le-am obţinut au fost apreciate , în fiecare an, de către 
direcţiunea şcolii, cu calificativul „foarte bine" . Acelaşi calif~c~tiv es~e _c~~~ 
semnat şi în procesul-verbal de inspecţie, în urma controlulm ş 1 a act1v1Laţ11 
de îndrumare efect uate de Inspectoratul şcolar judeţean în şcoala noastl'ă, 
în cursul anului şcolar trecut. 

Cum sînt preocupat de probleme de didactică aplicativă, am elaborat o 
mctodoloC1ie de lucru in cadrul cercurilor de arte plastice din şcolile elementare 

b . 

sătesti, pe baza unor posib ilităt.i locale minime, cu specificul geograf ic şi et-
nog;afic al aşezărilor subcarpatice. Această metodologie a fost preze~tată, p~ 
măsură cc ca a fost elaboraLă, în cadrul comisiei metodicea centrului şcolar ş1 
a cercului pedagogic organizat în centrul nostru şcolar in luna noiembrie a.c. 

în acest scop, am condus un cerc de arte plastice {pictură cu culori natu
rale şi sculptură în lemn) pe care l-am înfiinţ.at cu trei ani în m.'mă. Prima 
expoziţie cu lucl'ările elevilor a fo st deschisă la începutul acesLm an şcolar, 
în anticamera căminului culLural din comună. ln momentul de faţă, ca se 
află expusă la Casa corpului d idactic din municipiul de reşedinţă. 

Sint membru în biroul comitetului U.T.C. din comună şi, în n.ccar;tă cali
tate, mă ocup de organizarea joii tineretului sătesc , care se desfăşoară în ca· 
drul căminului cultural. 

Dată azi . . . ........ . Senmrttm·a . ....... . . 

* 
* * 

· Termenul: „memoriu clP, activitate" nu trebuie confundat cu o cerere-me
moriu, prin care un cetă~can se adresează unui for superior, pentru a in~cr
vcni în rezolvarea unei chesLiuni personale, pentru care organele in subordine, 
din diferite motive, nu i-au dat satisfact,ie. 

j\fomoriul de activitate, cum este col de mai sus, are valoarea unui docu
ment destinat să completeze un dosar personal, pe care un soliei tant il t1 i
mite instituţiei de care depinde administrativ , cînd este îndreptăţit să ceară 

0 gradatie o funcţie sau o distinctic pentru munca depusă. 
' ' ' In cazul de mai sus , un învăţă tor tinăr motivează, prin activitaLca pe care 

a desfăsurat-6, cererea pe care, cu avizul corespunzător, Inspectoratul şcolar 

0 înaintează Institutului de perfecţionare a cadrelor didactice. Titlul de gra
daţ.i e se obţine, pe bază de examen, după această fol'malitate îndepl inită. 
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După cum se observă, un memoriu de activit ate presupune un sistem de 
referinţă cu privire la meritele persoanei, pe care le atestă sau le poate infirma 
organul superior, obligat prin lege să avizeze. Un memoriu de activitate re
clamă deci sinceritate şi sobrietate in redactare. 

TEMĂ 

Alcătui ţi un memo riu de acUvitate în legătu ră cu contribuţia voastră , a el~ 
vilo r, la co ncursul „Cintarea Rom âniei". 

DAREA DE SEAMĂ 

Model 

Dare de seamă 

asupra fondului de carte şi a circulaţiei cărţii în cadrul bibliotecii scolaro 
a Şcolii generale de 8 ani din com. „„ .. „ ... „„, jud. „„„„„ .... „ , pe p~rioada 
15 sept„ „ „ .„ •.•.. 15 iunie „ .. „ .. 

1. Fondul de carte al bibliotecii, la data de 15 septembrie .. „ . ... .••.• • • •• „> 

1nsuma un număr de 1 540 volume şi broşuri din care: 
- 1 214 volume din literatura beletristică · 

' - 201 volume şi 125 broşuri din literatura ştiinţifică, social-politică şi de 
popularizare a ştiinţei. 

. In c~r~~~ acestui an şcolar, fondul de carte a sporit cu 43 de exemplare, 
prm acluz1ţn, in valoare de 1 OOO lei - sumă acoperită de Consiliul populali' 
comunal. 

2. In raport cu necesităţile şcolii , biblioteca este inegal înzestrată. Din cele 
aproape 200 de cărţi destinate virstei copiilor de la clasele I- IV, cele mai 
muJte sînt istorioare şi povestiri din literat ura clasică pentru copii. Foarte 
puţine cărţi servesc dorinţei de a citi a copiilor din primele clase iar cele 
existente nu sînt tipărite întotdeauna in condiţii tehnice şi grafice ~decvate. 

Remarcăm, de asemenea, că nu sint suficiente serii pentru t itluri de carte 
din cărţile prevăzute in programe şi manuale pentru lectura particulară sa~ 
facultativă a elevilor. 

3. Din cei 240 de elevi care au frecventat cursurile acestui an scolar 170 
şcolari au fost inregistraţi cu cereri de carte. Interesul pentru lect~ră se

1 

ma
nifestă cu deosebire la clasele ciclului gimnazial (85% din numărul cititori
l?r). Este preferată cartea de literatură (mai puţin poezie şi mai muit proză 
literară). Mult solicitată est e literatura ştiinţifico-fantastică. Biblioteca nu. 
dispune însă de suficiente exemplare pentru a acoperi cererea. . 
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4. Spaţiul de care dispune biblioteca nu permite să se desfăşoare, în În· 

einta bibliot ecii, unele acţiuni menite să aducă elevii în bibliotecă, să- i inte· 
greze 1n ambianţa acesteia. Din această cauză, activitatea de popularizare a 
cărţii e-a efectuat la nivelul mijloacelor de informaţie vizuală, periodic, prin 
afişaj de titluri de carte sau de copertă, prin prezentări de carte şi expoziţii 
ocazionate de evenimente sau la cerere. Acţiunile înt reprinse 1n acest scop 
eînt cunoscute şi nu fac obiectul prezentei dări de seamă. 

5. Pent ru creşterea influenţei bibl iotecii in rîndurile elevilor, ne propunem: 
- Să îmbogăţim fondul de carte din veniturile pe care le realizează 

şcoala pentru autodotare. 
- Să lărgim cadrul organizatoric a l b ibliotecii , prin coparticiparea elevi

lor, prin reprezentanţii lor ,, pe clase , la dezvoltarea interesului pentru lec
tură şi răspîndirea cărţii in şcoală. 

- Să organizăm concursuri lit erare cu temă şi şezători literare. 
- Să punem, per iodic, la dispoziţia cadrelor didactice, informaţia nece-

sară cu privire la înregistrarea cerer ilor de împrumut, pentru ca să se inter
vină să crească numărul de cititori şi pentru o activitate de lectură conLinuă, 
susţinută. 

Dată azi _ ....... ·-· .. Bibliotecar 

* 
* * 

1. Situaţia din darea de seamă de mai sus consemnează rezultatele unei 
activităţi organizate in cadrul unei instituţii şcolare. 

Bibliotecarul a întocmit un raport prin care dă relaţii despre fondul de 
carte existent în bibliotecă la sfirşitul anului şcolar şi despre folosirea aces tni 
fond, avind în vedere scopul pentru care s-a instituit biblioteca in şcoală . 

Raportul nu se re feră la activitatea bibliot ecarului (care este impl icită) , 
ci la bibliot eca şcolii , la baza ei materială şi la funcţionalitatea ei, pentru 
care face cuvenite propuneri de îmbunătăţire. 

Darea de seamă este deci zm raport sazi un referat asupra unei actiCJităţi de 
un anumit profil, szibordonat intereselor unei instituţii sau organizaţii, indife 
rent de domeniul p entru care s-au constituit. 

Înţeleasă astfel , darea de seamă devine un document de arhivă, iar pre
zentarea ei constituie una din metodele caracteristice activităţii şi vieţi i in· 
terne a org;mizaţiilor democratice . 

2. Sint numeroase tipuri de dări de seamă, după uzanţele administrative 
dicta:tie de specificu.I fie cărei instituţii sau profil de instituţii. Enumerăm 

cîte:va : . 

a} E>area de seamă contabilă , lucrare de sinteză, întocmită periodic (lu
nar, trimestrial , anual) de către intr'eprinder i, organizaţii economice şi insti-
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Lut.ii, pe baza datelor evidenţei contab il e; este compusă din bilanţ şi din alte 
fol'mulare şi arc ca obiect reflect area valori că a activităţii economice şi finan
ciare pe perioada raportată. 

b) Darea de scamă statistică, formă a observării statistice caraclerisLi că 
statisticii socialiste. Ea se intocmeşte de către instituţii şi întreprinderi pe 
un formular care cuprinde un număr de indicatori, de obicei în comparatie 
cu planul, pentru o perioadă dată, şi se trimite organelor statistice la tern~e 
nelc stabilite. 

Condiţ,iile ele bază ale or1caror dări de seamă sînt: autenticitatea datelor 
volumul lor com plet şi înaintarea lor la termenele stabilite. ' 

EXERC IŢ II Ş I TEME 

1. Alcăt u iţi o dare de seamă care să consemneze şi să evalueze rezultatele act i
vităţii de colectare a deşeuri lor , activitate pe care aţi desfăşurat-o într-o 
anumită perioadă de timp. 

2. Alcătuiţi o dare de seamă „contabilă" privitoare la bugetul unei familif, 
pe timp de o l ună. Veţi preciza bugetul dispo nibil, sumele prevăzute pe ' 
capitole de cheltuieli, situaţii neprevăzute, economii şi bilanţul rezul ta
telor. 

3. Alcătuiţi o dare de seamă statistică de natură să consemneze rezultatele 
pe care le-a obţinut la învăţătură clasa voastră, în cifre şi procente, la sfîrşitu l 

unui trimestru . 

.f. Form u laţi indicatorii necesari pentru o dare de seamă asupra întregii acti
vităţi desfăşurate de clasa voastră în decursu l unui trimestru şcolar. 

CHIT ANTA 

Data 

An1 primit de la ..................•................. . ... .. .. . ... " . . . 

Adresa : sLr ......... „ • • nr . . ....... .. bloc . . . ... „. scara . . .. „ „ •• 

etaj . . . . . . . . . . . . . . apart. . . . . . . . . . . localitatea .. .. . . ...... . .. .. . . . 

judeţul . . . . . . . . . . . . . . . . . . suma de lei . . . . . . . . . . . . adică (în liLere) 

• . . . . . . . . . . . . . . • . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . rcprezentînd . . .. . . 

Semnălura, 

Caracter i st ici. Nucleul unei chitanţe constă din cîteva puncte 
de sprijin (cuvinte, date), deci din cîteva repere standard pentru un t ext în de
venire. Aceste repere sînt: data, o formulă d e confirmare a primirii, numele 
persoanei de la care se primeşte, adresa, specificarea sumei, ce reprezintă 
surna şi semnătura primitorului. P1·in completarea datelor referitoare la aces te 
repere se obţine un text cu valoare de document, o c hit an ţ ă. 
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D e f i n i r e : „Chilanţa" este un acl scris prin care se face do"ada pri
mirii imei sume de bani, a unor bunuri etc. 

Pentru întocmirea unei chitanţe (opera·ţie pe care viaţa o impune uneori) 
este necesară reţinerea reperelor indicate, în ordinea menţionată. 

TEMĂ 

Întocmiţi o chitanţă de primire a unei sume de bani. 

BONUL. 

Data .. ... ..... ....... .. ... ....... .. .... ......... ... ........ . .. 
Tovarăşul( a) .. . .......... . .. . ....... . . . . .. .. . . . ....... . . . ... ...... . . 
domiciliat în oraşul (comuna) ...... . .. .. . str. . . . . . . . . . . . . nr. 
bloc ........... . scara . . .. eLaj . . . . apart . ... .... . poate r·idi ca de la 
•.. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . U!'mătoarele obiecte : ..... . ............. . 

Semnu tura, 

Car acte I' ist i c i. Elementele invar·iante ale acestui text sint oproape 
aceleaşi ca ale chitanţei. Deosebirea constă în partea care se 1·el'eră la rolu l 
practic chemat să-l joace şi anume, dreptul de a lua ceva, pentru care s-au 
indeplinit sau urmează sii se 1ndeplincască anumite forme legale. 

D e f i n i r e : „Bonal" esle im tcxl scurt care conferă de{inătonilzii dreptul 
de a riclica u.n obiect, o marfa oarecare sau alte "alori (plătite sau care urmează 

a fi plătite ). 

TEM E 

1. Întocmiţi un bon privind materialele necesare curăţeniei clasei. 
2 . Întocmiţi un bon privind rechizitele şcolare. 



III. C O M P O Z I Ţ I I C U CA R A C TE R E P I ST O LA R 

Din ~ceastă categorie de compoziţii fac pa rte t extele care frecvent se nu
mesc scrisori~ ele fi_ind. comunicări trimise cuiva prin poştă sa~ alt inter:Uediar. 
Ele ~înt de. d1mensmm diverse şi prezintă particularităţi stilistice, în functie de 
conţ.mut ŞI de . persoanele cărora le sînt adresate precum : telearama bonul· 
cartea poştală ilustrată, scrisoarea. ' 

0 

' ' 

SCRISOAREA 

Est~ cel m ai folosit mod de a comunica in scri s între oameni. Avînd în ve
dere .~al'i et~tea faptelor şi problemelor de viaţă ce pot fi comunicate şi natura 
rel.a~nlor dmtre expeditor şi destinatar, S<:lrisot·ile sin t de mai multe feluri: 
oficiale, familiale, amicale, de mulţllmire, de felicitare, ele rugăminte (sau de 
cerere), de dragos.te, ele inritaţie, de condolean{e, de justificare. 

1) SCRISOAREA OFICIALĂ 

E xemplu 

(f.d.) 

.Mult stimate domnule, 

De mai i:nulte zile nu mă aflu tocm ai bine, inci t deşi am foarte putin de 
adaos, totuşi n-am putut nici t ermina, nici revede şi cor ige lucrarea m~a. In 
starea î~ care este astăzi lucrarea, n- am curajul s-o prezint . Îmi t rebuie încă 
citeva zile sau cîteva ore măcar la dispoziţie, ca să pot termin a si a tu nci bu
curos v?i ave~ o~oare~ de-a v-o prezent a. C-o scriere necompletă, şi încă plină 
de neaJun sur1 ş1 eron, nu cutez. 

Al D-voaslre suplls şi recunoscător 

i'Y!. Eminescu1 

1 
I. E. Tor ouţ i u, Studii şi documen/.P, literare, vol. VI, Bucureşti, 1938, p. 272 
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Ob s ervaţii 

- Din scrisoarea citată, reiese că intre expeditor (poetul M. Eminescu) 
şi destinatar (redactorul unei publicaţii) sînt rela/ii oficiale. 

- Problema in cauză (o lucrare care urmează să fie publicată) este tratată 
in stil neutru, fără atribute expresive (menite să dea relief şi culoare comuni
cării). 

Natura oficială a relaţiilor şi deferenţa sînt marcate stilist ic prin folosirea 
construcţiilor sobre, a pluralului politeţei, a formulelor reverenţioase de adre
sare („Mult stimate domnule") şi de încheiere („Al d-voastre supus şi recunos
cător"). 

TEME 

1. Compuneţi o seri soare oficială destinată profesorului diriginte, în care vă 
scuzaţi neparticiparea la una din acţiunile clasei. 

2. Scrisoare oficială adresată bibliotecarului şcol i i, în legătură cu căr ţile care 
vă interesează. 

3. Scrisoare oficial ă către o persoană necunoscută, în care îl comunicaţi ceva 
legat de locul ei de muncă. 

2. SCRISOAREA FAMILIALĂ 

Exemplu 
Viena, 8 apri lie '1872 

Iubite tată 

Fiindcă se încep inscrierile in semestrul al doilea, vă rog pent ru suma obi ş· 
nuită de 8 galbeni, care-mi trebuiesc la început ul fiecărui semestru pentru 
plata banilor colegiali. Nu vi i-am cerut înainte pentru că , poat e, v-ar fi venit 
greu de a mi-i trimite de-odată cu banii lunari. 

Esenţial est e că trebuie să-i capăt in grabă , adică înaint e de inchiderea 
inscripţiunilor cari, din cauze neprevăzute de intîrziere, se vor închide înainte 
de vreme. De cînd s-a început căldurile de primăvară, eu ·m-am îndrept at 
foarte mult şi astfel se v ede că scap de toate relele cîte m-au bintuit in .iarna 
aceasta. Noutăţi nu a m de a vă spune, decît doar că scumpetea devine din zi 
tn zi mai nesuferită. Mi-a r trebui un pa rdesiu, pentru că pe o vreme aşa caldă 
nu pot umbla cu palto nul, apoi nu e nici atît de cald ca să pot umbla numai in 
jachetă. 

Imbrăţişînd pe toţi şi sărutîndu-vă mîinile, rămîn al D-voastră 

l 1. C. Tor ou ţ i u, op.cit., vol. IV, Bucureşti, 1933, p. 96- 97. 
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supus fi u 

Mihai1 
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Observa-ţii 

-.- Rindurile de mai sus sînt scrise de Eminescu şi a dresate tatălui său. E le 
exprimă afecţiunea şi respectul fiului pentru părinte le său. 

- Eminescu îşi informează tatăl despre si tu aţia sa, student la Vi ena si-1 
roagă să-i trimită o anumită sumă de galbeni, pentru a-şi plăti taxele. ' , 

- .. Stilul este simplu, direct, colorat uşor, afectiv, prin utilizarea unor con
strucţ.u aparţinînd exprimării orale („se vede că scap de toate relele cite m-a u 
bînt~i.t"; „scumpetea devine din zi în zi mai nesuferită") şi a unor formu le 
spec1f1ce de adresar e („Iubite tată") şi încheiere („îmbrătişînd pe toti" săru -
t ' j ... · • " 1 

1 
' n m c u-va mhnile , „rămîn al D-voastră supus fiu"). 

.- ln alLe scrisori familiale (întce fraţ i , rude de alt grad), stilul poate deveni 
mai colorat, prin folosirea mai largă a unor particularităţi ale stil ul·ui oral. 

TEME 

1. Redactaţi o scrisoare către părinţi despre situaţia voastră şcolară. 
2. Redactaţi o scrisoare către fratele (sora) mai mare. 

3. Scrisoare către un frate (sor ă) mai mic(ă) , în care îi daţi unele sfaturi pri
vind învăţătura. 

3. SCRISOAREA AMICALĂ 

Exemplu 

Dragâ Şirato, 

2r, nrni 1!l27 
Popa 8oare GG 

I-om scris lui llan1 d espre sală (îi mai vo r·bisem odată în simhli.ta cînd ur
ma să veniţi la mine - şi n-a venit decit el). Mai pisează-i si tu - barnm in 
scr·is. Tu ai mai multă autoritate pe lîngă el decît noi toţi l~ un Joc( ... ) Daci'i 
nu ne asigurăm sala - ne ardem. Să fi avut eu bani , pî nă acum treaba el'a 
făcută . Vorbisem chiar cu Medrea2 să angajeze în numele nostru apartamen t ul 
p o care l-a avut el şi în care, la rigoare, no-am fi putut acomoda. 

Să mă ier ţi , că, aproape fără voia mel'\, ţi-am şterpelit - (la timpuri gl'ele) 
- cele cinci miişoare de lei ce le aveai la ciorap. Dar m -a scos cumnatu-meu 
din răbdări - şi n-am avut încotro. 

ToL speram să încasăm un acompt do la Minister şi să ţi-i inturn repede. 
N-am fifout nimic plnă acum şi nici vreo vînzare do t ab lou1· i n-am izbuti t să 
î nnod. Trag însă nădejdea, zi cu zi, să pun mîna pc ceva fran ci ş1 să mă ră
păd pînă la t iJle cu datoria în di nţi. ŞLiu că ai albastră nevoie. 

1 O. H an, sculptor român, n. 1891 
~Col' no 1 M cd ro a ('1888-196'•), sculptor român 
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Scrie-mi dou ă rîncluri şi spune-mi cam pe cînd ai fi slobod intr-o scară, să 
luăm. masa împreună, la noi - şi să-i chem şi pe ceilalţi. Nevesti-mi i-e dor de 
.l\'I-me Sirato, ceea ce inscamnă că alunei veţi veni , neapărat, împreună. 

Re;pectele melc doamnei Şirato şi săruLări de mîini lui Grossmuttcr1
• 

Cu frăţească dragoslc , 
Al lău 

1'ony1 

Observaţii 

_ Scrisoarea pune in legătură doi prieteni, plasticienii N . N. Tonitza 

(1886-1940) ş i Fr. Şirato (1877 - 1953). . . . 
- Continutul ei constă în r eferirea la fapte de mteres reciproc ş1 l a unele 

aspecte al~ relaţiilor intime (împrumu tul unei sume de b ani, o proiectată v i

zită). 
- Exprimarea este neprotocolară, d irectă şi plină de a.focţ.iunc . Culoar~a 

expresivă este dată de cuvintele şi expresiile spontane, întîlmte frecvent m 
vorbirea obişnuită (pisează, barem, ne ardem, ţi-am şterpelit - pentru 1mpr~
m nt[).t -, m-a scos din răbdări, n -am avut încotro, să mă r0păd Cll .datori~ m 
dinţi) . De reţinut sint şi formulele do adresare (Dragă Ştrato,) ~1 înc~e1~re 
(Cu frăţeasci.î dragoste ), ca1·e exprimă legăturile afectuoase, de prie tenie sin

cerii, dintre cei doi. 

TEME 

1. Alcătuiţ i o scrisoare către cel mai bun prieten, despre un meci de fotbal. 
2. Scrisoare către un prieten mai vîrstn ic decît voi, în care îi cereţi un sfat, 

într-o problemă oarecare . 
3. Scrisoare către o prieten ă, în care îi comunicaţ i impresiile dint r-o excursie . 
4. Scrisoare amica l ă în care să rememoraţi, hazliu , unele întîmplări petrec ute 

împreu nă în vacanţă. 

t,. SC:HISORI DB FELICITARE 

Exemplu 
Bucureşti, 29 dec. 1905 

Venerate 111 aestre, 

Ne împlinim iarăşi , cu toată bucuria sufletului , dato.ria de a:~P tr~mit;. cele 
mai sin cere urăl'i de bine şi de noroc în preajma anului nou. [I• :ic) ~a ~ra1asc~ 
mul~i ani încă. povestitorul m inunat, t otdeauna senin, al lui Catrmţaş ş1 

l Eslc vorba de soacra lui Şirato. 
2 N. N. T 0 nit z a , Corespondenţă, Bucureşti , E4itura Meridiane, 1978, P· 61-62. 
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Aliuţă, e.xpresia cea mai ~redincioa~ă a sufletului românesc; să mai imbogă
ţ~ască, dm belşugul d~ruri1or sa~e, li teratura noastră. Noi, cei tineri, fermecaţi 
Ş.l ac~ma de Fluerul Im Ştefan dm bătrîni, tresărim de cite ori decanul poves~ 
t1tor1lor ne dă pilda cea bună şi nu l asă părăsirii pana-i măiastră. 

Noi care am. crescut la vra ja povestirilor D-tale, ne-am socotit fericiţi să 
~utem aduce, d~n cînd în cînci, <lrept dar cititorilor noştri cîte una din povesti, 
~1le aşa ~e dragi tuturor; ar fi şi un îndemn preţios in stăruinţa noastră pe că~ 
ile. d:sch1~e ~cu-.ş aproape o jumătate de veac de cei bătrîni, cu D-ta prinil'e 
cm ramaşi Li ner1. · 

AştepLind cu toată nădejdea şi cu toată dragostea, rămînem ai D-tale cu 
totul devo Laţi 

Observaţii 

Redactorii „ Sămănătorul ui" 

St. O. I osif, Jl.tlihail S adoveanu, I on Scurtu! 

- Semnatarii. acestei scrisori (scriitori) trimit unui confrate mai vîrstuio 
povestitorului N. Gane, „urări de bine şi de noroc", cu prilejul Anului nou. ' 

- Cei ce semnează elogiază, in mod delicat, activitatea scriitorului 
N. Gane, exprimarea fiind reverenţioasă şi caldă. 

- Scrisoarea de felicitare se adresează cu prilejul unor sărbători natio~ · 
nale, aniversări, premieri, succese deosebite în activitate si are de obicei 'ur-

.... , ' 1 

matoarea structură : locul şi data redactării; formula de adresare · felicitarea . . .... . . . ' 
proprm-z1sa ş1, eventual, motivarea ei; formula ele încheiere; semnătura. 

- P1·otocolul cere ca scrisoarea de felicitare să nu fie scrisă decît de mină, 

TEME 

1. Scr isoare prin care este felicitat un coleg, pentru premierea la un conc urs.. 

2. Scrisoare p r in care vă felicitaţi profesoru l, cu ocazia unei d istinqii . 

3 . Scrisoare prin care vă felicitaţi un frate, cu prilejul aniversări i zilei de naş.„ 
t e re. 

5. SCRISOAREA DE MULŢUMIRE 

Exemplu 

Scumpe Domnule Negrazzi 
~ 

Bucureşti , 16 mai 1911' 

Fireşte, primesc cu mulţumire, - adică aş primi cu m(are) mulţumiro. 
onoarea ce mi-ar face cea mai naltă Instituţie a Tărei2• 

~ I. E. 'for o u ţi u, op. cit„ vol. III, p. 270. 
! E v01·ba de Academia Română, al cărei membru Delavrancea este ales (cu 20 vot ucli 

pen tru şi 6 contra), ~a propunerea lui Iacob Negruzzi. -

:no 

D-tale îţi vom rămine recunoscător. E a doua oară cînd t e munceşti pentru 
mine. Dator ţi-am fost şi-ţi sunt. Cind mă YOi plăti şi, mai ales, cu ce mă voi 
plăti? De trei săptămîni n-am părăsit patul. Bolnav. Azi e prima oară - da 
talia aceasta - cînd mă dau jos din pat. Sunt m(ult) mai bine1

• 

Cu dragosle şi cu dcvolamcnt, al D-Lale 
B urbu Deluc>rancea2 

Ob servaţii 

- Ţintuit la pat de o boală mai veche, Barbu Ştefănescu Delavrancea, 
aflat în rel aţii amicale cu Iacob Negruzzi, exprimă, în scrisoarea citată , mul
ţumiri sincere priet enul ui său , pentru propunerea de a deveni membru al 

academiei. 
- Gestului de preţuire făcut de Iacob l\"egruzzi, Delavrancea ii răspunde 

p l'in exprimarea s implă , sinceră şi. caldă a recunoştinţei, clevotamenLului şi 
<l1:agostei faţă de prietenul său. 

- Stilul unei scrisori de mulţumire poate fi diferit (oficial, familiar, plin 
<le culoare), in funcţie de natura relaţiilor dintre interlocutori. 

'f.EME 

1. Alcătuirea unei scrisori prin care să se mulţumească unui profesor pentr.u 

ajutorul dat la învăţătură. 
2. Alcătuirea unei scriso ri în care să se mulţumească unui coleg de clasă pen

tru împrumutarea unor cărţi strict necesare. 
3. Să se î ntocmească o scrisoare prin care să se mu l ţumească părinţilor pentru 

un lucru de preţ cu mpărat. 

4. Scrisoare prin care să se mul ţumească unui coleg pent ru felici tăr i . 

1 DeJayrancea era mai de mult bolnav. 
-!I I. E. 'l' 0 ro~ ţiu, op . cit., vol. III, Bucureşti, 1932, .P· 112. 
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IV. C O M P U N E Tl J P E B A Z A D E T E X T E 
L I TEHAR E Ş I E X P ER I EN'j'Ă D E VIAŢ Ă 

R ECENZIA 

Al. Rosetti: „CART EA AL !d"1 

P ro l"cso1· şi om de şti i n \ ă renumit , discipol al un or mari inovatori in s tu
d iul limbii , ca a batele Rousselo t, J ules Gillieron, Ant oine .Meillet , Mario 
Roques - audiaţi in t imp ul stu den ţiei la Paris - Viggo Brunclal, de Ia Uni
versitatea clin Cope nhaga şi Horn an J akobson, astăzi profesor la Universi
t at ea H a rvard din Am erica, A l. Hosetti publică o interesantă Carte albă 
a amint ir ilor sale despre unele fi guri d istinse ale cuJturii românest i si univer
sale. F iind , t imp îndelungat, d irect or al edi turilor Cultura Naţio~ală şi Fun
daţia p ent rn Li teratură şi ArLă, A I. Roset t i a adus o importantă contribuţie 
la dezvolt a rea literaturi i, p ublicîncl o serie de scriitori necunoscuţi sau puţin 
cunoscuţi p e atunci. l n recenta sa carte, omul de ştiinţă şi animatoru·! Al. 
R osetti aduce crîm peie cl in rel aţiile cu o p ar-te <.li n scriitorii pe care i-a a jutat 
să se la nseze sau momente lega te de activitat ea u nor personalităţi cunoscute 
fie dil'ect, fi e p rin int erm ediu l sc1fo 1·ilor lor. 

După un cuv în L int 1·oductiv, î11 care intîl nim referiri la formatia intelec
tuală şi orientarea ideologică a autorului, Cal"lea albă consemnea;,ă amintiri 
des pre o serie de scriitori , arti ş Li şi oame ni de ştiinţă, p recum: T udor Argh ezi, 
Ion Barbu , Mateiu Ca ragia le, J\l ihail Sebas tian , Camil P et rescu, G. Călinescu ; 
Theodor P alla dy ; Ovi d Densusianu, dr. I. Cantac uzino ş. a . In anexă, si n i; 
r ep roduse scr isori , interv imi, note polem ice a le au torului, referitoare la scl'ii
t ori , opere, ev enimente literare. 

Al. Rosetti surpri nde, cu o m are economie de mijloace, acele aspect e in mă
sm·ă să profi leze atitudini cai·actcrist,ice, not,e p art icula rizant e a le firii şi sen
sihili Lăţii um ane. Amănuntele pline de t îlc, care abundă in acest vol um as 
a tît de antren ant, prezintă un mai. mic interes istorico-li terar în schimb' , , 
ele a u o ma re însemnătate psihologică. Aut orul nu pune accentul p e an ecdo-
ti sLi că. E l urmăreşte omenescul, in diversele sale mani festări. Părăsirea călu
găriei d e cutr e Arghezi, atitudinea ireverentioasă a aceluiasi fată de p oetul 
Jon B arbu, vînzarea p remiului obţinut d e 'acesta din uriu'ă la ' un concurs 
de matemati că , pe cind era elev, s upers tiţi i .l e lui Camil P et rescu şi fat al.a 

~Edi tura pen tru literatură, 1968, 141, p. 
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sa rezervă faţă de prescripţiile m edicilor , aruncarea de către G. Călinescu, 
pe geam, in Ripa Galb enă, a pa ltonului priet enului infidel , duelurile l~i 

Th. Pallady şi instin ct ul său de cî rtire nu sînt clemente de amuzament facil, 
ci amănunte semnificat ive, care pun în lumină profilul mora l şi spiritual a l 
u niversului uman evocat. I ată-l pe Arghezi, aşezî.ndu - şi cărţile în rafturile 
bibliotecii , surprins d e Ion B arbu, ve nit să solicite, „pe un ton răstit", volu
mul de versuri proaspăt tipări t al poetului. Arghezi îl dă afară. S-a r părea 
că scena dezvăluie un Argh ezi brutal , plin de sine şi nepoliticos. ln realitate, 
amănuntul e videnţiază t emperament ul vulca nic al autorului Jocului secund 
şi spirit ul ironic al lui Argh ezi, atit u dinea neconformistă a acestuia. Cîtva 
Limp după pet recerea incident ului, intr·-o scrisoare publicată în Adwărul 

lilerar, din 7 iulie 1935, poetul Ciwinlelor potrii1ite mărturisea că ceea ce 1-a 
a muzat , cînd l-a văzut p e Ion Ba rb u, era „fi gu ra lui de ofiţer de stare civilii" 
şi „ton ul lui de circumstanţă, termin ologic" . Scrisoar ea lui Arghezi. arată că 
incident ul a ţî şni.t dintr -u n ascuţit spirit satiric (una din dominantele per
<:ona litătii ar crhezie ne) si a urmări t o finalita te educa tivă. „ J b ,J 

F iecare m oment evocat are, în Cartea albă, profunde implicaţii psiholo
gice. Pe lingă această calit ate de docum ent a l sufletului omenesc, amintiri le 
lui Al. H.oseLti se apropie ele 1.ona artei, p rin reale calităţi . Tonul natural, 
lipsit de poza gravă dar străbătut de o reţinută participare lirică, limpezimea 
cuceritoare a expresiei, surprinderea sil uetelor doar prin ciLeva trăsături 

sînt ca l i tăţi literare prepon derente. l\Hnuitor al a rgumentului riguros, in 
forrn u la rece si si<T ură a stilului şti inti fie, Al. Rosetti dovedeşte însă, în , o , . 

Corlea albâ, şi în suşi ri de fin por t retis t. Memoria scriitorului este reţinut.ii 
de trăsăturil e fizice şi morale dominant e. Matciu Caragiale : „un b1":\l'hat înnlt, 
imbl'ăca t î n negrn, foa1·Le brun, cu părn .I u şor cărunt , ele o înfăţişare sevc1·iJ .. . 
o morgă anglo-saxonă, d even ită o a doua sa nat ură, p c care o purta pl'etutin
dcnea, se t ransformase într-un petsona j din propriul său roman, Craii de 
Carlua-Vechc (t ot astfel Fla uberL mima u nc ie din p ersonajele sale, imitînclu-le 
p i nă şi felul de a vo rbi)" ; D. CaracosLea : „un bărbat de talie mijlocie, puţ. î n 

obez şi sm oli t la faţă, cu o pri vire nesigu i·ă ş i î nl ăcrimată, ceYa între prol'c
sorul de provincie şi funcţionarul din arhiva prăfuită a vreunui m ini ster" ; 

G. Că linescu, în timpu l p relcgerilo1·: „un v iezure împresura t, căuLind cu pri

virea speriată o portiţă de scăpare„ ."; A. Meillet : )VIic la stat, uscăţiv, cu 

o barbă sttăvezie, desfăşurată în evantali u, şeful şcolii lingvistice franceze 

era o apariţ.i e care. n u putea trece neobservată. P urLa întotdeauna un f ulat· 

a llJ, iar pălăria lui neagră, cu boruri la rgi, îi dădea o înfăţişare ele arList" ; 

sau portretu l sp irit ual al lui Th. P al lady : în prim ul sfert de ol'fi al conversn

tiei . m nestrnl se si lea să fie dezagreabil si un eori inj urios ... p entl'u ca, fări-i , ,„ , 
nici o tran z i ţie, o clip i\ mni Li rzi u, su d evină un interlocutor atent şi plin 
de farm ec" . 

Cu minimum de mijloace (o metaforă, o cornpara~ie, epitetul bine ales), 

Al. Rosetti realizează p ortrete vii, persona j e a ut entice pe pînza v r emii. 
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O carte de memorii bună te smulge din lumea ta obişnuită, transpor
tîndu-te, ca participant, în universul evocat. Este cazul rememorărilor lui 
Al. Rosetti din Cartea albă. 

1. Cum indică şi titlul, textul de mai sus are ca obiectiv prezentarea unei 
căr{i, pentru a atrage aten ţia cititorilor asupra ei. 

2. Expunerea est e succintă (scurtă), pentru că autorul ei nu urmăreste · 
să facă o analiză amănunţită a lucrfo·ii. ' 

3. Ea consemnează principalele părţi ale operei prezentate (cuvintul in
trodu ctiv, scriitorii mai importanţi despre care autorul cărţ,ii işi aminteste 
ce cuprinde anexa); ideile esenţiale desprin se din felul in care Al. Ros~tti 
pl'ivcşte oamenii şi epoca. 

Despre ce scriitori vorbeşte Al. Rosetti în cartea sa? 
Ce cuprinde anexa ? 

Ce urmăreşte să pună în lumină Al. Rosetti prin povestirea unor întîmpl ărl 
din viaţa scriitor ilo r? 

'1. Pe lingă aspectele, prohlemeJe, ideile principale din cartea lui AL 
Rosett i, comp unerea ci tată conţine smnare comentarii, aprecieri critice refe
ritoare la acestea. 

z10: 

De limitaţi pasajele care conţin „comentarii le" recenzentului şi formulaţ i , 
oral, ideile expuse. 

Iden t ificaţ i, în text, părţile care exprimă „aprecierile" asupra cărţii şi spuneţi 
în ce constau e le. 

5. Compunerea discutată este o recenzie. 
Pe baza caracteristicilor menţionate , putem formula următoarea conclu-

Recenzia este prc::.cnlarea succintă a unei opere literare sazi ştiinţifice, care, 
pc lîngă consemnarea principalelor probleme şi idei, conţine sumare comentarii 
şi aprecieri critice. 

lNTREBĂRI Ş I EXERC IŢII 

314 

1. Ce e$te recenzia? 

2. Alcătuiţi planul r ecenziei din manual. 

3. Daţi exernpfe de a lte recenz ii citite . 

4. Care este raful r ecenzie i în viaţa cufturală? 

5. Sel ectaţ i cu vi ntefe mai puţin cunoscute d in recenzia discutată şi alcătuiţi 
cu e le propoziţii despre una din cărţile citite. 

TEMĂ 

c;;,mpuneţi recenzia unei opere literare sau a unui articol dintr-o publicaţie 
de specialitate, cond ucîndu-vă d upă următoarefe îndrumări: 

- citiţi t extuf pentru cunoaşterea operei în ansam blu ; 
- citiţi a doua oară, cu preocuparea de a surprinde principalele probleme şi 

ide i ale textului; notaţi-l e pe fişe; scoateţi extrase; 
- reveniţi asupra problemelor şi · ide ilor selectate şi, pe fişele respective, 
notaţi Impresiile personale , observaţii ie, aprecieri le; 

- alcătuiţi un plan d e expunere; 
- conducîndu-vă după pl an, treceţi la redactarea r.ecenziei, mai întîi pe ciornă; 

- stil i zaţi prima variantă şi apoi transcrieţi-o. 

COMENTARIUL LITERAR 

[DE-OR TRECE ANII - POEZIE CU IMPLICAŢII REFLEXIVE] 
de G. C ă 1 i n e s c u 

De-or trece anii este poate, dintre poeziile ce mai păstrează simbolurile 
poetice, cea mai apropiată de forma romanţei. Melodia o formeuză cadenţa 
s Ll'ofelor sfirşite mereu pe u n ton de refren. Insă ideea se află , şi in această 
poezie, latentă dar producătoare de asociaţiuni laterale. 

„De-or trece anii cum trecură, 
Ea tot mai mult îmi va plăce 
Pentru că-n toat'a ei făptură 

E-un „nu ştiu cum" ş-un „nu ştiu ce". 

„Nu ştiu ce" este iraţionalul iubirii, care vine dintr-un izvor necunoscut 
nouă. „Ea tot mai mult imi va plăce" arată intelectului că dragostea creşte 
în virtutea unei legi inLerioare, absurde, fără nici o legătllt'ă cu vreo cauză 
obiectivă. Naiva mărturisire a neputinţei de a motiva iubirea face suavă 
strofa a doua : 

„lVI-a fermecat cu vr-o scînteie 
Din clipa-n care ne văzum? 
Deşi nu e decit femeie, 
E totuşi alLîel „nu ştiu cum". 

r n sfirşit, strofele următoare conţin hotărîrea de a se lăsa in voia instinc
tului. 

Int.electualitatea şi mentalitatea folclorică sînt îmbi1'late cl esăvirşit. Jalea 
ca moment erotic pare fără rost, dar omul simplu o înţelege. Pent ru el orice 
stare neajunsă la conştiinţă , inanalizabil ă , sau prea tare e aducătoare de 
jale, acesta fiind semnul saturaţi ei sufletului . Omul cult, dimpotrivă, e izbit 
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de gra tuit atea dragostei poeLului. AcesLa iubeşte, fiindcă trebuie să fad 
astfel, fără a mai urmări corespunderea. Jalea pent ru el e t onul ascezei1 care 
face pe om nepăsător la urmările seculare ale faptelor lui: 

„De-aceea una-mi este mie 
De ar vorbi, de ar iăce." 

Apollonismu12
, exercitarea în gol a instinctelor, mustrarea blindă , senti- . 

ment ul inutilităţii de acum, a reparaţiunii, sint atitudini caracteristice l ui 
Eminescu din această vreme şi sint m ai puţin demonstrabile cit vădite oricui 
in goliciunea frazei obosite şi cintăreţe. 

• 

(Extras din Opera lui Mihai E m i11esc11, 
Fundaţi a pent r u li leratură şi ar lă , Yo!. V, 

p. 189- 191.) 

1. În text ul reprodus, G. Călin escu îşi concentrează atenţia asupra unei 
singure problemr~ esenţiale şi anum e : măsura în care „De-or trece anii" e o 
creaţie cu idei latente, idei în măsură să trezească anumite asocia ţii. 

Identificaţi în text formularea aceste i probleme. 

2. Crit icul explică , în cont inuare, anumite părţi (pasaj e) cl in poezie (ver
suri şi expresii), care conţin idei r el'eri toare la d1•agoste ; el explicki , de ai;c

nienea, cum se obţ.in anumite efecte poetice, ca, de exemplu, nwzicalitalca 
şi impresia de siwvitale. 

Cum este explicată expresia „nu ştiu ce"? 
Dar ve rsul „ Ea tot mai mult îmi va plăce"? 

Care este elementul care conturează muzicalitatea? 
Ce anume dă suavitate strofe i a doua? 

3. După expli citarea an umitor versUl'i ş i exp resii, cu scopul de a le evi_ 
den{ia, G. Călinescu trece la interpretarea filozo l'ico-estetică a ideilor impli
cate în poezie, schi ţînd o eompa raţie intrn m entalitatea folclori că despre 
dl'agoste şi cca cul tă. 

Identificaţi aliniatul cu această inte rpretare. 

4:. ln încheierea di scuţiei, cri Licnl apreciază ideile, trăsăturile const atate, 
l'apo„Lî1idu-Je la întreaga cmaţ.ie emin esci a nă . 

Care este opinia lui Călinescu în acest sensr 

1 nscezli = via \ ă ::ispr<1 şi re t.rnsă 
2 opolton ism = ceea ce se referă la zeul Apollo; aici, atitudine meditativ-teoretică, carac

lerizalil pl'in armonie, echilibru, măliură 
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5. Compoziţia anali zată este u n comentariu literar . 
Din co nstatările făcuLe, reiese u rmă toarea concluzie: 
Comentariul literar este o compoziţie de obicei „scurtă" , în care se „explică", 

„interpretează", „evidenţiază" şi „apreciază" , în spirit critic, „anumite pasaj e" 
dintr-o operă, cu scopul „de a stabili filiaţ ii", anumite coordonate i,storico-lite
rare. 

Comentariul literar este o probă care scoate tn evidenţă spiritul de obser
vaţ.ie, sensibilitatea, fineţea gîndirii, cultura, mai precis, gustul 1ite1·ar-a rtis
t ic al comenta t orului. 

TEMĂ 

Comentaţi următoarele versuri d in poezia Epigonii, de M. Eminescu: 

„Ş-acel rege-al poeziei, vecinic t'inăr şi ferice, 
Ce din frunze îţi doineşte, ce cu fluierul iţi zice, 
Ce cu basmul povesteşte - veselul Alecsa~dri, 
Ce-nşirînd mărgăritare pe a stelei bl1ndă rază, 
Acum secolji străbate , o m inune luminoasă, 
Acum ride printre lact·imi c1nd o cîntă pe Dridri." 

Puteţi să vă conduceţi după sugestiile de mai 1os: 
- încadraţi fragmentul în opera din care face parte ; 

- formulaţi ideea generală care se des prinde din versurile citate şi plecaţi, 
în comentariu, de la această idee; 

- explicaţ i şi i nterp retaţ i caracterizările făcute de Eminescu; 

- apreciaţ i valabilitatea acestor caracterizări, făcînd apel la cunoşt i nţ{' l e de 
fiteratură, stabilind astfel asemănări sau deosebir i cu a lţ i scriitori ; 
- exprimaţi -vă, în toate cazurile, punct ul de vede re cr it ic faţă de ce le sp use 
de Eminescu; 

- formulaţi o concluzie, care să apară ca urmare firească a celo r sp use in co
mentar iu. 

PARALELA 

PARALELĂ Î::\TR B RO.\JANELB DESCULŢ DE 7,!\HARL\ STA NCU 
ŞI 1110R0111ETII DE MAHIN PHEDA 

Zaharia St ancu şi Marin Pr·eda sînt prozatori rep rezentativi ai li te1·at11rii 
rom â ne contem porane. Prin romane le Desculţ şi JJiorome{ii, ei au p us o t eme
lie rezistentă dezvoltării epicii acLualc, care d ă expresie ar ti stică un ui rea lism 
nou, complex, izv orî t din tr-o nouă concepţ.i e despre lume şi vi aţă . CeJ.e d ouă 
l'Om ane au trăsături care pot, suge ra o ap l'Opiere înt re ele, dar au şi mulLe 
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note care le deosebesc. O paralelă intre ele poate scoat e m ai mult in evidentă 
specificiLaLea lor artistică, originalitatea scriitorilor. ' 

Romanele Desciilţ şi Moromeţii se aseamănă prin mai multe aspecte. 
Ambele opere se inspiră din liimea satului românesc. Satul este spaţiu al 

unor acţiuni dramatice, in care oamenii sînt antrenaţi, într·-un fel sau altu l. 
Satul apare ca o realitat e cu trăsături distincte (natură, tipologie umană 
specifică, structură socială caracteristică, obiceiuri). Faptul acesta ne îndreptă
ţ.eşte să considerăm romanele în discuţie ca impresionante monografii artis
tice ale satului românesc din Cirnpia Dunării. 

Acţiunea romanelor constă dintr-o suită de tablouri, scene, întîmplări şi 

evenimente care grar;itează în jurul unui p ersonaj-pir;ot : Darie, în Desculţ , 

I lie Moromete, în Moromeţii (I). 

Şi în Desculţ, şi in Moromeţii, întîlnim conflicte brutale (între ţăranii asu
priţi şi boieri, intre ţăranii răsculaţi şi autorităţile represive ale statului bur
ghezo-moşieresc, in primul roman; intre mentalitatea lui Ilie Morom ete si 
aceea a fiilor săi, intre ţărănime şi autorităţi, în al doilea rom an). De asemene~, 
situaţ.iile în care sînt antrenate personajele par fără ieşire, în fiecare din aceste 
opere. 

A vind in vedere valoarea generalizatoare a imaginii de ansamblu, in am- , 
bele 1·omane int ilnim, de fapt, un p ersonaj colectir;: satul românesc. Acest 
personaj e pus însă în lumină de o galerie de tipuri (portrete umane), care 
dau imaginea unităţii în varietate. · 

Cele dou~ romane exprimă o concepţie nouă asupra satului românesc (vă
zut uneori idilic, în trecut, sau prezentat într-o viziune realistă, limitată 

la un ele aspecte). Este vorba despre un realism nuanţat, complex, cu deschi
derc.la!'gă spre surprinderea COJ'.trad icţiilor socia le şi a ecourilor acestora in 
conştii\.a oamenilor. 

AUL Desculţ cît şi Moromeţii pot fi considerate, in egală măsură, opere 
confesir;e. Aceasta înseamnă că mărturisirea (concretizată în vocile persona
jelo1: centrale : Darie şi Moromete) şi reconstituirea artistică ,sînt, în doze dife
rite, reprezentate în fiecare din acest e opere. 

Există apoi o similitudine relativă a semnificaţiilor implicat e în faptele 
povesLite. Intîlnim episoade cu semnificaţie pur realistă, şi scene cu sens de 
parabolă. 

Intre Desculţ şi Moromeţii există însă şi multe deosebiri, determinate de 
p ersonali ta Lea creatoare a autorilor. 

Desculţ re-creează imaginea satului românesc devenit teatrul de desfăşu
rare a răscoalei ţărăneşLi clin 1907. El surprinde conflictele sociale dintre 
ţărănimea deposedată de pămînt şi lăcomia boierilor şi a arendaşilor. Moro
mc{ii reprezintă „cronica" unei familii destrămate de legitatea istorică, în 
perioada dintre cele două războ aie mondiale. Moromeţii est e romanul pulve
rizilr·i i micii p1·oprietăţi ţărăneşti, tn condiţiil e ascuţirii contradicţiilor sociale 
bucghezo-moşiereşti, a spulberării m itului proprieLăţ~i individuale. 
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Dacă, în linii m ari, acţiunea celor două romane se aseamănă prin monta
.Jul unor episoade-cheie in j urul personaj ului principal, modalitatea arti stică 
de realizare diferă. Romanul Desculţ pune m ai evident în lumină strucLW'a 
unei povestiri în serii , mai exact, aceea a fncadrării p or;estirii în por;cslire. La 
z. Stancu, relatarea unui nou episod este declanşată, de m ulte ori, de ci:iLre o 
lmprejurare-pretext. Marin Preda construieşte mai organizat acţiunea, monta
jul episoadelor este astfel făcut, incit ele se luminează reciproc. 

P ersonajul colectiv (satul) , prezent in ambele roma ne, apare însă diferit, 
tn cele două opere. In Desculţ, satul românesc este măcinat de violente con
flicte sociale, pe care scrii torul le înfăţişează cu cruzime, realizînd o imagi ne 
de un realism zguduitor. In Moromeţii, contradicţiile sociale de care e măcinat 
satul sint subterane şi se manifestă cu subtilitate . Impresia generală e aceea de 
seninătate, dar e vorba, fireşte , de o linişte prevestitoare de furtună în con
vtiinţa oamenilor. 

· Viziunea realistă complexă, comună celor două romane, se manifestă 

nuanţat, de la o operă la alta. In Desculţ, Z. Stancu dă expresie exploatării 
crunte a ţărănimii şi, in mod deosebit, a vieţii mizerabile, de infern, dovedind 
vocaţie pent ru patetic. Prin proiect ia apocaliptică a miscări lo r sociale 
Z. Stancu impresionează, zguduie codştiinţele. Marin P reda 1'.ele\'ă 1 cum s-~ 
mai spus, o altă condiţie a lumii rurale, în care llie ·.\loromete rcp1·er.i ntă 
inteligenţa ţărănimii. Capacitatea de disimulare este o reacţie de apărare 
a ţăranului in faţa spiritului mercantil al societăţii burgheze. 

Caracterul confesiv este, cum am văzut , comun romanelor discutate, 
dar modul de concretizare artistică este deosebit . Darie, din Desculţ, lşi în
soţeşte mărturisirile cu o intensă participare afectivă. L irisnml est e o trăsă

tură importantă a romanului Desculţ, fiind pre tutindeni prezent şi intr-o va-· 
riată gamă de nuanţe (nostalgia naturii, dr agoste fili ală , fratemă, ură, revolLă) . 
Părţi din roman sînt adevărate poem e în proză (Iarbă ) . I zvorîte, de asemenea, 
din trăirea unei experienţe rurale, tablourile din Moromeţii trădează o parLi
cipare reţinută din partea povestit orului. In Moromeţii, lirismul reiese d in 
subtext, nu este torenţial, ca în Desculţ, ci discret , avîncl un farmec prnpriu. 
Participarea afecti vă a naratorului, in Moromeţii, poate fi cap taLă cind ca 
umor reconfortant, cînd ca ironie, cînd ca sarcasm. 

În ceea ce priveşte semnificaţia episoadelor, sînt de consemnat c1teva 
deosebiri intre cele două romane. In Desculţ, mult e din episoade au semnifi
caţia proiecţiei realiste care sugerează situaţii dintr-o anumită epocă istoriceşte 
determinată şi pe care povestitorul o prezintă de pe pozi ţiile unei atitudini 
etice bine conturate. În Moromeţii, m omentele evocat e capătă valoarea u nor 
tablouri emblematice, cu alte cuvinte, episoadele devin simboluri . Asemenea 
t ablouri sînt: cina ţărănească, plecarea la muncă, sfîrşitul zilei, iniţ.ierea in 
muncile cimpului, fuga fiilor ş . a. 

Dialogurile din cele două opere se deosebesc. In Desculţ, oamenii vorbesc 
aspru, colţuros, aşa cum le este şi viaţa. În Moromeţ ii, di alogurile au un 
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sLil aparte, se desfăşoară după un anumit ritual, nu exprimă direct intenţii le 

vorbitol'ilor, ci mai. degrabă le ascund. 
Deşi am constatat unele asemănăr.i între romane.le Desciilţ de Z. Stancu şi 

Moromeţii de Marin Preda, acestea s1nt, fiecare 1n parte, opere de o profundă 
originalitate , expresii artistice de excepţie ale unor temperamente artistice 
proeminente: Z. Stancu - povestitor prin excelenţă, înclinat spre reverie ; 
1Vla rin Preda - prozator analitic, cu gustul medi taţiei şi pr·e ferinţa penLru 
formula literară sobrii. 

* 
1. În această compoziţ.ie, se discută, simultan, trăsăturile a două impor

tante l'Omane din Jiteratum română actuală. 

Delim i taţi „introducerea" şi surprindeţi ideea esenţială . 

2. După o scurtă introducere sînt formulate trăs iitUI"ile prin care roma
nele Desculţ şi Moromeţii se aseamtwă. 

Care sint aspectele prin care cele două opere se aseamănă? 
Ilustraţi aceste aspecte cu exemple. 

3. In continuare sînt surprinse notele p1·in care cele două opere se deo
sebesc. 

Care sînt trăsăturile deosebitoare? Găsiţi texte ilu strative din ambele romane. 

·1. Preze ntarea comparatiCJă a acestor romane subliniază trăsâturile . lor 
speci/i.;e. 

Arătaţi în ce con stă originalitatea f iecă reia din operele în discuţie. 

5. Concluzia reţine ideea că originalitatea operelor este expresia tempera
menLelor creatoare deosebite ale autorilor . 

Prin ce se caracterizează p·ersonalitatea creatoare a celor doi prozatori ? 

6. Compoziţia citită este o paralelă. 
SinteLizîn d elementele specifice constatate, conchidem: 
Paralela este o compoziţie în care se consemnează, simultan , asemănările şi 

deosebirile dintre douii opere, personaje , fenomene literare, cu scopul sublinierii, 
prin comparaţie, a trăsăturilor lor specifice. 

I NT R EBĂR I Ş I EX ERCIŢ II 

1. Comparaţ i pe Darie, din Desculţ, cu copilul Niculae, d in Moromeţii. 

2. În ce con stă nota specifică a parale le i ? 
3. Reţineţi definiţia completă a paralelei. 
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TEMĂ 

Compuneţi o paralel ă în tre pi esele de teatru Răzvan şi Vidra de B.P. H;;sd(Ou 
şi Apus de soare de B. Ştefănescu-Delavrancea, conducîndu~vă după următoarele 
îndrumări : 

- moti vaţi, în introducere, alegerea unu i asemenea subiect; 
- surprindeţi, simultan, în cadrul cuprinsu lui , asemă1iările şi deosebir ile din-

tre cele două piese, urm ărind: 

- sursa de insp i raţie , 

- subiectu l (intrigă, punct culminant , deznodărnînt), 

- construcţi a personaje lor, 
- procedeele scenice, 
- specia dramatică; 

- formulaţi o concluzie clară. 

CRONICA UNUI SPECTACOb 

O SCRISOARE PIERDUTĂ, de I.L . Ca ra giale 

Tcatrnl Lucia Sturdza Bulandra 

(După Cronica dmmatică apărută în revisla „Teatrii", din 2 februarie 1972, 
pp. 33 - 37, sub semnătura Ilenei Popov ici) 

Noua montare a Scrisorii pierdute, în premieru Leatrului Lucia Sturdza 
Bulandra, coincide cu un foarte imporLant moment sărbătoresc : im plinirea 
a 120 ani de la naşterea lui I._L. Cnragiale. 

Există, bineînţeles, un protocol1 al universărilor, incluz1nd şi articole oma
giale, dar, de vreme ce intr-o cronică nu se spun lucruri noi despre scriitor 
şi opera a~estuin, un spectacol „Cars.giale" interesează numai în mfi.sura în 
care textuJ îşi găseşte o altă înţelegere , îri intei·pret.arca regizoral2-sceno
gra fică3. 

In preajma premierei se punea întrebarea dacă Liv iu Ciulei4 , regizorul 
spectacolului, va adopta sau nu formula tradiţională5 de punere în scenă a 

1 protocol = ţotalitatea formelor şi pracLicilor do ceremonial, care se aplic:'.\ lfl feslivităţi 

oficiale 
2 regizoral = care aparţine regizol'l!tui - specialist de a cărui in Lcrpretare şi îndn1mare 

depinde realizarna uuui specLacoJ 
3 scenografic = care apar~ine scenografici - arla de a executa decormi, cosLumc etc., 
penLru un spectacol 

4 Liviu Ciulei = actor şi regi7.or de teatru şi film 
6 formulă tradiţională fn regia de teatru - cu sLricta respectare a indicaţiilor interpi·etativ
regizorale ale au tornlui 

21 - Limba ş1 literatura română, el. a x-a 321 



comediei lui CaragialH. Unii din cei mai binecuuoscuţi pentru conservatoris
mul gustului 101· în mat~rie de spectacol îşi ascund însă cu greu decepţia în 
fat'a unor inovatii cam scot din ti1rnrul obisnuit comedia o scrisoare pierdută. 

• , J , 

Indiferent dacă va fi sau nu lăudvt spectacolul, există totuşi un pericol ; 
1n scenă, comedia parn „mai simplă", incît există ri scul de a nu fi descifrată 
cu atenţia cuvenită . De aceea sin t necesare unele observaţii, pe_ marginea cî-
torva particularităţi ale spectacolului. · 

I. Radiograîia.1 de text. Dincolo de ceea ce se poate şti despre piesă dintr-o· 
cercetare minuţios-documentară, Li viu Ciulei consideră pel'Sonajele comediei 
ca viabile, capabile de reacţii imprevizibile. O asemenea înţelegere stl'ăbate 
în adîncime, radiografiază. Ea se exprirn.ă pe mai multe planuri: în alcătuirea 
distribuţiei, care revine la datele şi tipologiile originare; apoi, ih scenografie 
(scenograf-secund, Dan Jitianu; costume, Doi·is Jurgea), care condensea~ă 

ironic contrastul dintre prostul-gust şi ifosele notabilităţilor2 urbei (salonul 
lui Tipătescu, cu ferest.re-vitralii 3 şi .cu fal'furii pe pereţi, cu cap ul de cerb im.

păiat, canapele învelite în cuverturi pluşate, şi cu minusculele, rafinatele 
servicii de cafea; sala de întruniri, cu lemnă'ria vopsită oribil, într-o culoare ' 
„instituţională"), fără a degenera în caricaturii ; în sfirşit, intr-o serie de deta-
lii de punere în scenă (de pildă : prefectul ascultă relatarea poliţaiului bărbie
eindu-se, îi. oferă protector o cafea, dar îl pune to todată, ca pe o slugă de casă' 
ce-i este, i:;ă- i ţină oglinda sprijinită de burtă) . De îndată ce principalele fire 
ale intrigii au fost expuse, tot ce urmează să se întîmple se sudează, interesele 
nu se mai pot depăşi de sentimente, amorul, 'teama de scandal şi ambi·ţia 

politi că sinL absorbite în una şi aceeaşi viaţă agitată a personajelor. în funcţie 
de evenimentele care se succed cu repeziciune, schimbînd şi răsturnînd si
tuaţii, se schimbă şi ~tările de spirit - sînt nelinişti, sînt disperări, sînt trium
furi şi umilinţe trăite total, în ciuda caracterului meschin4 al mizei. 

Noutatea principală aceasta e: jucarea deplină, pină la detaliu, a fiecărei 
reacţii individuale, trăirea fiecă1·ei situaţii, integral şi cu convingere, comuni
cînd senzaţia de viaţă foarte con.cretă. 

. Zoe şi Tipătescu , Tipătescu şi. Trahanache, Farfuridi şi Brînzovenescu, 
Zoe şi Caţavencu etc. apar în spectacol ca sisteme de alianţă şi adversităţi, 

determinate de presiunea „interesului", ca atare, deschise, t ransformabile. 
Apariţia lui Dandanache - conceput ca o lichea sinistră5 - modifică dimen
siunile, spulberă farsa. Abuzurile unui prefect cu temperament coleric6, dar 

1 radiografie = în context, în sensul descoperirii unor particularităţi intime ale textului, 
care n-au fost puse suficient în evidenţă 

2 notabilitatea = personalitate Jie seamă, cu situaţie politic{t sau socială, importanl.ii; 
cu vază ' 

3 CJitraliu = fereastră alc[tluită din bucăţi de sticlă colorată, sau pictate, montate într-o 
re~ea de rame metalice 

4 meschin = egoist, josnic, murdar 
-

0 sinistm = groaznic, înspăimînLător, oribil 
6 coleric = persoană care se supără uşor; cu izbucniri de mînie 
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uşor de dirijat, găinăriile lui Caţavencu, uneltirile de partid ale onorabilului 
Trahanache cu Farfuridi şi Brînzovenescu,, dus~ la capăt c\;îPî~a ~oliţiei~ 
în văzul alegătorilor, se integrează înt r-o imagme structurala, pastrrndu-ş1 
caracterul comic. Dincolo de puterea de sinte.ză a replicii, conflictul transpare 
mai acut1, ciocnirea e mai dură, combatanţii sînt mai viguroşi, întreaga piesă 
apare astf~l într-o lumină mai crudă. 

O idee orir!:inală a lui Liviu Ciulei a fost aceea de a aplica lumii personajelor 
o ,, 

un soi. de test2 de inteligenţă ; cu toţii apar trecuţi printr-un revelator·' spe-
<.:ial, care-i obligă să se definească prin prisma comport amentului intelectual. 
Fireşte, rezultă o galerie a chipurilor „prostiei omeneşti", care exprimă foarte 
sugestiv degradarea, descompunerea lentă a materiei cenuşii în mediile în
chise, statice, organ altei:at de lipsa funcţiei. P rin bogăţia observaţiei, prin 
tonalitate, aceeaşt structură de spectacol (clasic, n.n.) s-a limpezii, devenind 
modernă. 

I I. Compunerea expresiei. Trei scene mi se par situate la pragul. de sus: 
.scena întrunirii electorale, cu agitaţia ei sterilă, ca sub un clopot de sticlă, 
clocot de vorbe golite de sens, în vreme ce intrările şi ie.~irile misterioase ale 
lui Pristanda - „deghizat" , duc eficient mai departe acţiunea; magistrala 
.intrare a lui Dandanache, in maniera memorabilelor lovituri de teatru; şi 
banchetul popular, al politicienilor cu alegătorii, scenă nu numai de un ire
zisLibil efec t comic, dar in acelaşi: timp violentă, rea, înţesată de sens. Falsa 
fraternizare patriotardă „la un mic şi-o ţuică" şi-a găsit in tabloul final efigia 

teatrală. 

De ce, totuşi, în aceste condiţii de claritate a gîndirii, de bogăţie a inspi
ratiei si beneficiind de o distributie excelentă, spectacolul n u are tot timpul 

' ' ' 
-0ceeaşi stringenţă şi coeziune? . 

Explicatia rezidă cred în natura distributiei. Marea echipă de comedieni , ' ' , 
nu e tocmai ceea ce se numeşte o echipă. Talentele, toate foarte puternice, 
.aparţin unor şcoli de int erpretare, formaţii şi antrenamente deosebite. Efor
tur·ile de apropiere au şters decalajele flagrante, dar un adevărat limbaj comun 
nu se naşte atît de repede. Am avut impresia că actorii s-ar grupa, după cum 
urmează : pe de o parte, Toma Caragiu (Tipătescu) şi Petrică Gheorghiu (Tra
hanache), jucind calm, intr-un fel de· osmoză liniştită cu rolul, cu partener ul, 
cu sala, înscriindu-se făTă efort în universul comic; pe de altă parte, Liviu 
Ciulei (Agamiţă Dandanache), Rodica Tapalagă (Zoe) şi Octavian Cotescu 
(Ca ţavencu), partizani ai elaborării minuţioase, cu gustul dificultăţii şi cu 
voluptatea performanţei; de-sine-stătăt?r, cu o intuiţie fără greş, impertur
babil ca un fenomen al naturii, Dem. Rădulescu (Farfuridi) ; nedefini~i, sur-

1 acut = cu evoluţie rapidă, cu caracter de criză 
2 test = probă prin care se examinează, în psihologia experimentală, unaje aptitudini 

psihice şi fizice ale unei persoane 
-a rt:relator = care dezvă!uie, descoperă sau aduce la descoperirea unui adevăr ascuns, 

a unei taine 
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prinşi in mi graţie dinspre spontaneitatea gratuită spre o formulă de comedie 
mai elevată; ~Lefan Bănică (Pristanda) şi Autel Cioranu (Cetăţ.eanul turmen
t at ); aliaj rar <le expresivitate nativă şi concizie studiată, Mircea Diaconu 
(Bl'inzovenescu). Nu intră, în aceste delimitări intentia vreunei ierarhii de . , ' 
valori. 

* 
1. Premiera unui spectacol pe scena unui teatru este un eveniment cRre 

nu trece neobservat in activitatea ele informare cotidiană a marelui p ubl:c. 
Prin mijlocirea presei, spectacolul comentat se face cunoscut iubitorilor 

ele teatra şi nu numai acestora, ci şi unui cerc mai larg de cititori. · 
Pe el~ altă parte, comentariul - care este un act critic - ·este necesar si 

reaEzatorilor, deoarece el reprezintă o judecată de valoare, ele care trebuie ~;ă 
ţina seama regiz.orul şi actorii, în legătura pe care o stabileşte teatru), cu func:.. 
ţiu lui educativ-es tetică, cu publicul căruia i se adresează. 

2. ArLicolul apărut in revista „ Teatru", după premiera comediei O scn:
soare pierdlltă de I.L. Caragiale (art icol reprodus selectiv in manul), €:ste o 
cronică; ea consemnează evenimentul şi apreciază critic calitatea spect2c1J· 
lu lui. 

Autorul, considerînd că opera lui Caragiale este bine cunoscută, pl'in 
popularit atea ei, şi deci nu are nevoie de o altă prezentare, se ocupă de par
ticula l'ită,ţil e montării, aJe punerii în scenă, in funcţie de ţnţelegerea tex tu lui 
de că Lrn regizorul spectacolului, actorul Liviu Ciulei . 

Se vorbeşte, ln acest sens, de o radiografiere a textului, oparaţie necesară · 
regizorului, pentru a descoperi, dincolo de semn i ficaţia tipologică a persana-

. jelor, rmmr LuriJe psihologice ale acestor a, ca oamenL Acest e resorturi a voit 
să le scoată ln evidenţă Liviu Ciulei, în jocul scenic, în „compunerea expresiei", 
ca sii lase impresia că actorii interpretează comportarea unor oameni ce pot 
fi şi astăzi, dar 'l n cadrul situaţ.iil or pe care le satirizase scriitorul. 

ŞLcl'an Ti pătescu, de exemplu, in interpretarea lui T0ma CAragiu, pare a f i 
un om masiv, viril, bine infipt in funcţie şi situaţ ie, fără personalitate. cu 

como<ljLăţi şi tabieburi, însă cu un aer de grosolănie ce acuză o anume parve
ni1\e. 

Aşa şi l-au reprezentat realizatorii spectacolului , intr·un detaliu scenic ine
dit, în afara conLextului original. 

După aprecierea cronicarului, regizorul a montat un spectacol modem, 
prin i novaţie scenografică şi altă interpretare, făcind , din profilul tipologie 
al personajelor, un mod de conduită obişnu ită, pe ca re trebuie să-l fi avu t 
politi<.:ienii lui Cal'a:giale, satirizaţi cu mij loacele comedlei . 

3. Lărgind 1nsi'i t:adrul discuţiei, căci un spectacol nu 1nseamnă num ai o 
reprezentare seonică a unei piese de teatru, consemnarea unui asemenea fapi, 
artistic, crnd depăşeşte s imp lul aspect mfo rmativ, este o cronică, ce prezintă 

$i apreci~i::c'1 caii/alea urmi spectacol, în raport cu valenţele lui educative si este-· 
Lice către publicul căruia i se adresează. · ' 
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Scopul unei cronici este deci de a informa, de a stimula interesul public 
pentru frumos şi recreativitate arti stică, de a explica semnificaţia manifes
tării, de a îndruma gustul public spre arta spectacolului printr-o atitudine 
critică, de evaluare. 

4. Evident că fiecare spectacol işi are specificul lui, potrivit cu conţinutul 
şi mijloacele care-i sint caracteristice. O cronică trebuie să aibă în vedere acest 
lucru, să prezinte spectacolul în ansamblu şi în detaliu, să descopere mesajul 
şi modalitat ea artistică a realizării lui. 

Aceast a es te o cerinţă a oricărei cronici, fie că se referă la o piesă de tea
tru, la un concert, la un spectacol coregrafic sau teatru ele estradă, fie la alte 
formule de .spectacol , cu sau fără contr~buţia unor actori de profesie. 

5. S-a putut observa insă că acelaşi motiv de spectacol poate fi montat di
feri t, potrivit cu viziunea şi concepţia regizoral-scenografică, ce asigură şi 

linia interpretativă a artiştilor. 

Calitatea spect acolului depinde de acest factor, pe care cronicarul il apre
ciază şi pentru public, pregătindu~i înţelegerea· critică, . şi pentru realizatorii 
lui, interesaţi în a afla cum a fost primi~ spectacolul şi care este măsura stră

duinţelor lor. 
Organizatorii şi interpreţii unui spectacol au o responsabilit ate cetăţe

nească educativ-estetică; cronicarul, de asemenea, cu un plus de competenţă, 
faţă de spectatorul obişnuit, fără pretenţie. 

Î NTREBĂR I Ş I TEM E 

1. Pe ntru l ămurirea spec ificu lui critic a l unei cronici de spectacol, confruntaţi 
articolul reprodus se lectiv mai sus, cu observaţi a cr i t ică despr e comedia lu i 

Caragiale , O scrisoare pierdută , di n manualul de clasa a IX-a. 
, 

2. În Programul de rad io ş i televiziune figu rează ş i emisiuni de teatru. Infor
maţi-vă î n z iua în care programul apare, ci t i ţi în prealabil piesa de teatru, 
u rmări ţi cu atenţi e emisiunea, notaţi -vă observaţiile ş i redactaţi, pentru 

exerci ţ i u, o cronică , o prezentare a spect acoluh,1i. 

3. Alcătu i ţ i cronica spectaco lul ui cu care şcoala voastră se prezintă la Cîntarea 
României. · 

4. D11că aţi partic ipat la un spectacol (ca spectator) şi dacă acesta a făcut obiec
t ul unei cronici, confruntaţi opinia voastră crit i că cu a cronicarului. Motivaţi 

puncte le voastre de vedere. 
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V. C O M P U N E R I C U C A R A C T E R O R A T O R I C 

INTERVENŢIA 

Model: ŞERB.AN CIOCULEsc;u DESPRE TUDOR' ARGHEZI 

(Intervenţi e cu cai·e se. deschide dialogul pi•i lejuit de Rotondal închinată por.lului - m<lni
fesfare organi zată de Muzeul literaturii romane din Bucureţti, în seara zilei de ·13 Mai 
19,74· La dialog au participat scriitorii: Paul Anghel , Jon Bănuţă, Radu Boureanu, Du
mitru Corb ea.) 

Şerban Cioculescu: „Sărbătorim astăzi amintirea marelui poet cRre a fost 
Tudor Arghezi. Il sărhătorim aici în ajunul deschide1·ii casei memoriale do fa 

Mărţişor2• Este deci un prilej_ să ne amintim de cel mai mare poet româ n pe 
care l-a dat naţia noastră de la Eminescu încoace. Dacă aruncăm o p rivire· 
cronologică asupra activităţii lui, ne va uimi în primul rînd longevitatea: 
a trăit 87 de ani. Dar· au fost scriitori care au trăit şi mai mult ca el ..• 
Nici unul insă nu a avut, ca Tudor Arghezi, din cei 87 de ani de viată 71 de 
ani de ac~ivitate. A debutat in anul 1896 şi a murit în 1967, cum ~-~r zice, 
„cu condernl în mină". 1n ziua in care inima i-a încetat să bată a scris o stro.fă 
dintr-o poezie pe care n-a apucat s-o isprăvească. 

Aflind împrejurările 1n care s-a stins, am· putut spune cu amaro.cmne, 
dar şi cu un sarcasm obişnuit scriitorilor, la adresa medicinii: „Tudor Arg-hczi 
murise vindecat". In ziua în care doctorul i-a spus că este bine si că e in afară 
de orice primejdie, tn ziua aceea a încetat din . viaţă. ' 

Fenomenul cel mai mare este acela deci al uriei activităţi literare care a 
durat 71 de ani ... Al doilea element surprinzător în opera lui e varietat ea ei · . , 
a scris in toate genurile: poezie, proză, ziaristică, pamflet, roman, teatru. In. 
interiorul poeziei lirice a avut toate corzile lirei sau, cum spunea Victor Hugo, 
eQ care a fost comparat pentru bogăţia lui verbală şi pentru caracterul nese
cat al inspiraţi~i sale, - toate coardele liricii - de la graţios la sublim, ca să . 

11 Rotondă = sală mare, circulară, avînd acoperişul în formă de cupolă, folosită mai ales. 
ca sală de expoziţie, de sport etc. În context: masă rotundă, dialog organizat penlru schimb 
de opinii, într-o problemă de interes public, în cazul nostru de evocare literară, împrm;pă
tată cu amănunte inedite, memorialistice 

~ 11-:lărţişor = casa în care a locuit poetul, în Bncur~şti 
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mer(J'em la cele două polaritilţi1 ale ca tegoriilor2 estetice. Gravitatea alterna 
la d~sul cu umorul, grotescul cu sublimul, suavitatea3 cu trivialul4 transfi
O'Urat artistic. Toate antitezele se găsesc in poezia lui ca şi in marea poezie 
~omantică. Curios e că poetul a debutat s~b semnul simbolismului, avind 
insă un temperament. romantic, iar opera lui, care astăzi e patrimoniul intre
gului popor, e o operă clasică. Arghezi, deci, nu poate fi clasilicat, nu poate 
fi introdus in sertăraşele clasificărilor didactice. Poetul tuturor gingăşii lor, 
al copilăriei, al gîzelor, al iezilor şi al caprelor, al tuturor vietăţilor mici şi 
mari ale faunei umane şi ale faunei animale, nu poate fi cuprins într-o singură 
formulă. 
••••••• •• .•• •• •• • •••••• • •••• • .•.•. • •• •••• • •• • „ • „ • • • ••• • ••••••••••• 

Tudor Arghezi a fost un poet foarte contestat ... Admiratorii lui Arghezi 
au trebuit să ducă lupte pentru a-l impune opiniei publice ... Ne luptam, în 
fond, cu cei care erau „rău conducători" de poezie; clupă cum există corpuri 
rău conducătoare de electricitate, sînt oameni care nu percep, nu simt poezia. 
Ei acestia sînt cei mai cat egori ci in tăgăduirile lor, aceştia sînt cei mai dogma-, , 
tici5 cînd afirmă, să zicem, „Tudor Arghezi . nu există, Ion Barb1:1 nu există, · 
Lucian Blaga nu există". Sint rău conducători de poezie. Insă contestatarii, 

1a un moment dat, erau mult mai numeroşi decit admiratorii lui Tudor Ar
ghezi. As·tăzi cinel naţiunea întreagă se făleşte cu poetul Tudor Arghezi, 
aceste vremuri par foarte îndepărtate. Şi într-adevăr sînt foarte îndepărtate. 

• • „ •••••••••••••• • ••• • •••••••••••••••••••••••• •• •• „ •••••• „ • ••••••• 

.Ar ghezi a fost multă vreme necunoscut, pentru că el aducea o sensibili
tate nouă şi un limbaj nou. Şi sensibilitatea nouă este un fenomen care apare 
de citeva ori pe veac, iar expresia cea nouă, a unei sensibilităţi noi , apare cu 
atit mai rar. Cind se vorbe~te despre poezia nouă, . despre un poet nou, ter
menii sint foarte vagi şi asLa pentru că e foarte gre~ de definit ce est e nou la 

un poet . 
Vladimir Streinu, care in 1929 a scris un articol destul de reticen l,6 despre 

Tudor Arghezi - pentru ca pe urmă, tnsă, să scrie articole comprehensive7 

şi laudative - clupă ce acorda un spaţiu mai larg decît trebui~ influenţelor 

i polm:itate = puncte care definesc rela\ia dintre doi t ermeni de opozi\io, dar care se pre· 
supun r eciproc, ca . polii unui magnet 

s categorie = noţiune fundamen Lalil. şi de maximă generalitat e care exprimă proprietăţile 
si rel atiile esenţiale şi genernle a le obiectelor şi fenomenelor realităţii. De exemplu, cale· 
~oria ~stelică de sublim, cu înţelesul de cel mai înalt grad de desăvîrşire, de. frumuseţe 
(măreţ, superb, înăl ~[(Lor, minunal) · 

8 suavitate = delicateţe, gingil ş i e, fine~e 
4 trivial = vulgar, ordinar, indecent, scabros . 
6 clogmalic = care respinge prin ci pi ul verifi6trii critice şi al g!ndir ii creat.oare, considerînd 
ctt 0 opinie, o teză etc. au o valoare de necontest at în orice condiţii 

• reticent = care manifestă sau cnre aral{t reţinere 
' comprelten.siii = inteligent, pălrunzălor 
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simbolismului francez, incheia totuşi ·spunind că este in poezia lui Arghezi 
„u.n duh inanalizabil" şi că, depunînd condeiul, încearcă o „dramă u conştiin
ţei" .. Cuvintul nu este de ruşino. DimpoLrivă, în faţa genialităţii creat.oare, 
orice comentator trebuie să incerce o dramă a conştiinţei, fiindcă dacă nu o 
încearcă, înseamnă că subestimează obiectul cercetării sale„. Ei, bine, este 
suficient să o afirmăm şi să spunem că de la Eminescu încoace nici un scriitor 
român nu înfăţişează o claviatură sufletească atît de bogată ca aceea a lui 
Tudor Arghezi, într-o limbă mo.i bogată şi mai surprinzătoare. E o eroare să 
cfedeţi că un poet poate crea o limbă nouă. El creează relaţii noi între cuvinte. · 
Cu cuvintele cele mai simple ... un poet foarte mare poate da sugestiile cele 
mai surprinzătoare. I nainte de a încheia, vreau să dau un singur exemplu. 
In Flori de mucigai, Arghezi, împărtăşind experienţa sa de la Văcăreşti, unde 

. fusese deţinut citva t imp ca condamnat politic, pentru a arăta că contrar 
legilor ţării condamnaţii politici aveau acelaşi regim cu deţinuţii de drept 
comun, scria : „Totuna-i ce faci:/ Sau culci pe bogaţi/ Sau scoli pe săraci". 

Observ.aţi platitudinea, cel puţin aparentă, a începutului : „Totuna-i ce faci". 
(Ai impresia că stai de vorbă cu mîinile în buzunar şi spui : „Totuna-i ce faci".) 
Pe urmă „Sau culci pe bogaţi" - dar nu este vorba de a-i duce la culcare, ci 
de a-i ucide; „Sau . scoli pe săraci" - nu este vorba de a-i deştepta în sensul 
material al cuvîntului, ci de a-i deştepta la conştiinţa de clasă. Vedeţi prin, 
t1rmare, cuvintele ceJe mai simple ce încărcătură polisemantică au - ca să 
vorbesc cu oarecare pedantism1 de filolog. Cînd un cuvint are m ai multe 
sensuri, cind cuvintul „a culca" are sensul de a ucide, cind cuvintul „a scula" 
are sensul de a răscula, raportul verbal a culca pe bogaţi şi a scula pe săraci 
pare ca oul lui Columb. Dar trebuie să fii Columb, să fii Tudor Arghezi, ca 
să găseşti aceste relaţii de cuvinte. 

E u vă mulţumesc pentru atenţia pe care mi-aţi acordat-o, Îmi cer iertare 
dacă am vorbit prea mult. Tentaţia de a vorbi la nesfîrşire despre Tudor 
Arghezi cred că nu e la nimeni mai m are ca la mine~ Vă mulţumesc. Are 
cuvîntul p oetul Radu Boureanu". 

1. In dezbaterea organizată de Muzeul literaturii române în memoria lui 
Tudor Arghezi, acad. prof. Şerban Cioculescu a vorbit despre destinul operei 
m arelui poet. Criticul il cunoscuse pe Tudor Arghezi cu cîţ.iva ani buni înain
tea apariţiei volumului Cuc,inte potriCJilc, l-a înţeles cînd mulţi l-au contest at 
şi a fost unul din aceia care au luptat pentru a-l impune opiniei publice, ca 
scriitor. 

Evocîndu-1, Şerban Cioculescu reconsideră drumul creaţiei lui Tudor 
Arghezi, nu pe bază de documente literare, ci pe fapte trăite, prin amintirile 
sale de critic literar, nu numai ca martor in disputa critică ce a fost, pentru 
sau împotriva lui Tudor Arghezi. 

1 pedantism = paradă de competenţă 
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2. Aşadar , într-o disciiţic liberă, pe o temă dată, la care au fost chemaţi 
să-şi spună cuvintul specialişti din dom eniul li t'eraturii şi scriitori*, în. prezenţa 
unui public iupitor ele literatură, Şerban Cioculescu şi-a formulat, din 
amintiri, un punct de vedere personal despre Tudor Arghezi, despre opera 
acestuia, exp lic1 nd dificu ltatea prin care n străbătut scrisul poetul~ , pînă să 

se afirme şi să riimină în patl'imoniul inLeegului popor, ca operă clasi că, ală
turi de m a1·ea poezie. a lui M. Eminescu. 

3. Cîteva argwnenle motivează punctul de vedere al lui Şerban Ciocu
lescu: 

a) Tudor Arghezi, în îndelungata sa activitate literară, a scris în toate 
genurile, pe „t oaLe coardele lirei"; fapt care a smpt'Îrls şi a deruLat pe unii. 

b) Arghezi a fost multă vreme necunoscut, pentru că sensibilitatea şi lim
b .jul nou al unei poezii, care poate să apară de citeva ori pe veac, intimpină, 

o vreme, rezistenţă, d in cauza greutăţii de a defini pe noul poet. 

c) O singură dovadă ad uce Şerban Cioculescu in s.prijinul ideii că Tudor 
Arghezi a dat expresie cu totul deosebită, originală, limbajului poetic: cîteva 
versuri din poezia Cina, pe care criticul le comentează sub aspectul polise
mantic al lexicului. 

4. Evocarea lui Şerban Cioculescu este memorialistică1• În modul în 
care a fost organizată discuţia despre Tudor Arghezi, fiecare participant a 
avut libertatea de a interPeni, fie pentru a preciza unele amănunte, oferind 
aJte explicaţii, fie p entm a lărgi cadrul dezbaterii din alt punct de vedere 
sau perspectivă. 

Fiecare participare (nemijlocită) într-o asemenea discuţie .liberă poartă 

numele de interPenţie. 

ObserMţie. Intr-o dezbatere obişnuită, restrînsă, de interes profesional 
sau de altă natu ră, participarea la discutie nu tt'ebuie considerată ca inter-
CJenţ ie, ci ca o simplă coparticipare. ' · . 

5. O interPenţie presupune, in conseci11ţă: · 

- Un cadru mai larg, organizat sub auspiciile unui aş~ămînt instituţio
nalizat sau for ştiinţific, cultural, social sau politic. 

* Şerba.n Cioculescu - (n. 7.IX.1902 în Bucureş ti), academician, istoric şi critic literar, 
personalitate proeminenLă a culturii româneşLi 
Anghel Paul - (n. 18 .VIII.1931, în comuna RăcăLău, jud. Bacău), publicist, prozator 
ş i dramaturg. S-a remarcat prin cîteva volume de reportaje şi, în ultimul· timp, prin lite
raLura de tip eseis tic 
Ion Bănuţă - (n. 7.XI.1914, în Siliştea - Argeş), poet 
R adu Boureanu - (n. 9.III. 1906, în Bucureşti ), poet, pl'OzaLor, dramaturg, cu îndelungă 
activi tate literară; a fost şi actor 
Diimitrii Corbea - (n. 6.!X.19'10, Sirbi - Botoşani), poet, prozator şi publicist; multe 
din lucrările sale prezintă foteres documentar 

1 memorialistic = gen de lucrare care cuprinde memorii (lucra1·e beletristică, cu însemnări 
asupra evenimentelor petrecute în timpul vieţV autorului, la care a luat şi el parte) 
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- O problc111ii. de un asemenea interes ( ştiin\ific, cu!tmal, social sau poli - • 
tic) carn, priJJ dezbatere compeLenLă, sii ~>lf -;(jiLe intcre!';ul public, să devină, 
pri11 '1.:orelarea unor di verse opi nii, u eu ntribu \,ie de nalură informativă sau 

explieativJ, pc 11 Lrn l ămurirea unul' d1estiuni de S Ll'ingentă actualiLate (cu111, 
de p i ldă , sinL cmisi1111ile Tclevi:liunii roniâ11e, sub genericu l ,,l\fai aveţi o tn

Lrebare" sau cele ale „ActualiLă ţ. ii litera r·e" ). 

- O discu( ic libcri"t, fiecare i nterYCnţ ic i !uslrînd un argument, o faţetă a 

µrnblernei pw;e in Ji se uţie, un punct de <'C<lere personal, de om competent, cu 
moti vnţ.i a ~Lii 11 \ifică de rigoare, fundamentată în p1·ealabi l sau care presupnne 
o temei nicrt cu noaştere a chestiu nii. 

- Dezbaterea, avî n<l caracter public, obligă pc coparLicipan\,i să discute 

numai la obiect, sâ /omuileI.e o singură opim:e, ca 111 a.1;i111ii, conciziune, într-un 

limbaj de exlrelllă claritate. 

- Spaţiul reslrins aJ· c0municării imp 11 ne, în rcdacLare, o ordine r igu
ro~~ă, ~i an ume: o rninim ă expl'imarc a iutt> n\iei, moti ,·ală prin argurnrnî e 

s'rn conlnu1rgmn enl.e (daci1 idee:.1. ex p1·imată face opo:liţic u llei alte interven
ţii ), ast.f PI înciL ideea interYenţiei sil poată fi refonnula.tă lapidar, sinLeti<:, 

concluzi v, în cuve11iLa închei el'e. 

ÎNTREBĂR I Ş I TEME 
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1. Aţi urfY1 ă rit, desigur, prin mijlocirea presei, diferitele cvC'n imente d!r b'.)

z~.ta' noastră activitate social-pol itid ş i cu!tura'-cb~U.la[c;\ , care w f.i cut 

obiectul unor larg i dezbateri , unel e din e le c u car":ctu pub!ic. Este acsas a 

o tri1sătu r5 caractcri stic5 a o ernocr~t i e i noastre socialstc . 

Se l ect~ţi di n ceea ce s-a dat ' publ1ci ti!ţ;i , c u prile jul unuiiasemenea ev~nimcnt 
recent, o i nterver.ri~ ş 1 eY plkaţi mocialitaten e i de &rnpunere. 

> 

2. Sublin i aţ i , cu creionu!, care C: in formele de de;;:latere , e numerat e mai jo~. 

rracti că s istemul de intervenţii: şcdinr5 ce pr(1ducţie, a'tind ca obiect crcş

t·~re;, p roductivit;;.ţi i munci i ~i calitatea c.i supC'ric<,r ă , compet itiv ă; ad unare 

hstivă , închinată unui evenimert; mas:\ rotundă cu tem at ica: „Probk' me 

ai?. t ine retului, azi"; sesiune de referate ~i comunicări ; şedinţă de an::! ; ză 

c. rnu ncii; !ucrăr i pe seqi uni, în cc.clrul uno r consf~tuir i (indiferer: t <le prcfil 

~au remă); de2bateri într-un fo r legislati v (r::um este, de excrnpl ~1 , Mqrea 

Adunare Naţională) ; activ itate obişnuită de cerc ~~ iinţific şcolar sau de ce

n::iclu . 

, 3. Alcătuiţ i t ematica unei me~e r otunde, fie î nt r-o problemă de inter es şcol :: r, 

fi P. cu caracter ştiinţific (cu caracter i ntHdi ~ci p l inc. r , event ua l) . Redact;~ \ i, 

pentru exerc iţi u: o i nten·enţie, pr esupunîr.d an~amb l ul posibilităţ i lor pe 

care le oforă t ema al easă . 

4. Ce as~mănăr i ş i deosebiri exi stă între o disertaţ i e ş i o intervenţ ie? 

ALOCUŢIUNEA 

CUV!NT - CU PRILEJUL FESTJVlTĂ'fII ÎIXCHINATE 
ABSOLVEN'j'ILOR PRI!\IEl TREPTE DE LICEU 

Vă rog să-mi permiteţi să mă :idl'e:-;ez dumncavoasLră şi să vorbesc tn nu
mele colegilor mei, care au absolvit asLăzi, în această şcoală, prima treaptă 
de liceu . • 

În numele lor exprim cele mai frumoase sentimente de recunoştinţă dum
neavoastră şi, prin dumneavoastră , şcolji in care am. î n vă~at. 

Cu doi ani în urmă, nu puteam tn~elege prea b ine rosturile şeolii în care 
intrăm. Opţiunile sîn t Jn raport direct cu priceperea caracteristi că fiecărei 
vîrste şi numai sfatul dascălilor pe care i-am avut şi grija lor părintească 
au fost hotărîtoare pentru îndrumarea şi orientarea noflstră. 

Sintem acum la vîrsta ctnd ne dăm seama de perspectivele largi ce ni se 
deschid, pe noul drum pe care păşim, in alegerea profesiuni i în cal'C ne anga
jăm , pentru viitor, fie prin continuarea stu diilor şcolare, fie direct, in. pro
ducţie. 

Nu mai sîntem copii. Încredinţarea aceas~a nu şi- a făcut Joc dintr-o dată. 
Dumneavoastră ne-aţi ajutat să devenim consticnti de rolul nostru în viată 
~i ~o~i etate. Bucuriile pe care le-am trăit îns~şinclu-ne rlin teza mul ştiinţ~i, 
nct1v1tatea practică desfăşui·ată in atelierele şcolii ne-au învăţat să preţuim 
m unca, singura condiţie a vieţii şi a omului care vrea să devină şi să ~ămină 
om intre oameni. 

Vă mulţumim pentru toate acestea ! 
Absolv in<l prima treaptă de liceu , dumneavoastră ne-aţi învesLit şi cu 

un alt titlu - de minimă pregătire teoreLică şi practi că, necesară unei califi-
cări profesionale imediate, în activitatea productivă de bunuri matel'iale, in 
continua şi im petuoasa dezvoltare a economiei noastre socialis te. 

Unii dintre noi şi-au exprimat deja această dorinţă . Este aceast a un act 
de responsabilitate cetăţenească, de care sîntem minclri, pent ru că am inLe
Jes că nimic nu trebuie să stea in afara vieţii construcLive, închinată bu~ă
stării materiale şi spirituale a omului.· 

Orice. angajare a fiecărui ins in via ţa socială este şi un act poli tic, ia r pen
tru noi nu există decît o singură poli tică - al cărei rezultat uman sinLem -
politica înscrisă în Programul p artidului nostru, prog1·amul deverurii 
noastre, a l României socialiste. 

Vă rugăm să credeţi în ceea ce ati sădit în noi si să vă bucurati cum ne 
, 1 • , 

bucmăm noi astăzi, trăind o mare împlinire. 
Anii pe care-i avem şi-au desch is florile. Cu seva primăverii noastre, vom 

da roade, in curînd. Vr le vom închin a dumneavoastră, t uturor celor ca.ro au 
~ăsădit in noi demnitatea şi omenia, dragostea de om şi de ţară. 

* 
* * 
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I. După încheierea cursurilor fiecă1'e i trepte de învăţămînt şcolar se ob iş· 

nuieşte sii se organizeze o festivitate, în cinstea absolvenţilor. 
Cu acest prilej, se rostesc scurte cuvintări, ocazionaLe de acest eveniment. 

2. In exemplul de mai sus, un absolvent aJ primei trepte de liceu se adre
s<>ază profesorilor, părinţilor - prezenţi la festivitate - in numele colegilor 
săi, expriminJu-şi gindurile şi sentimentele pe care le încearcă, mulţumind 
totodată cu recunoş·tinţă, pentru ceea ce, ca elevi, au cîştigat in şcoală . 

Cuvîntarea ·pe care .p rosteşte în. faţa participqn~ilor la fcsti vitate poartă 
numele de alocuţîune. · 

Alocuţiunea1 este deci o oompunere scurtă, ocazională, rostită cu prilejul 
uniii efJenimenl festi(J. 

Caracterul festiv al împrejurării în ca1·e se rostesc alocuţiuni presupune : 
- un sentiment al coparticip ării, o trăi re afectivă a momentului: 
- o expresie lirică, caldă, cu încărcătură afectiv-ocazională, impusă de 

împrejurare. · 
3. Alocuţiunea est e o cuvîntare care se deosebeşte de discursul obişnuit, · 

în care retorica se bizuie pe argumente logice, de natură să convingă audito
riul, pe această bază. Ea nu are caracter ştiinţific, ci afectiv, de intimă trăire 
. a momentului. · 

Fiind o compunere liberă, ea se organizează în legătură cu momentul co
respunzător (uneori spontan), fi e că est e vorba de un răspuns (al celui săr
bătorit), fie că este necesară o intervenţie (ocazionată de eveniment etc .). 

Condiţia esenţială a oricărei alocuţiuni este sinceritateq rostirii, a trăirii 
emoţionale a efJenimentului. 

4. Alocuţiunea se deosebeşte de un toast (citeşte tost ), - cuvîntarea ad1·e· 
sată unei persoane (sau legată de un eveniment ), închinată omagial in sănă
tatea cuiva sau ca o urare, la o agapă, m_asă festivă etc. 

AlociiţiLinea are deci un caracter neo{ icial. 

•TEME 

1. După modelul de mai sus, alcătuiţ_i o alocuţiune pentr u festivitatea închinată 
absolvirii de către voi a primei t repte de liceu. 

2. Alcătuiţi, de asemenea, alocuţi uni corespunzătoare următoarelor , s ituaţii: 
- pentru. fest ivi tatea de premiere a unui coleg, d ist in s festiv în urma unor 
rezultate deosebite în activitatea lui şcolară sau extraşco l ară; 

-cu prilejul sărbătoririi zile i liceului (s au şco lii voastre) . 

------
1 alocnţiunc = de la ouvîntul lalinesc allocutio: cuvinta.re la ... 
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